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Aproximaciones, tensiones y distancias entre
ciencia y arte

Ger ar do Yoel | Alejandr a F igliola

Las nubes no son esferas, las montañas no son conos,
los litorales no son circulares, y los ladridos no son
suaves, lo mismo que los relámpagos no viajan en
línea recta.

Benoît Mandelbrot

¿Qué es un cuerpo para que pueda ser seducido por
la imagen y producido por el número?

Alain Badiou

Una frase inscripta en el Ágora ateniense instaba a abandonar ese lugar
a quien no supiera geometría. Para Platón, filosofía y matemática estaban
profundamente unidas. Pitágoras consideraba que entre el arte, la natu-
raleza y la matemática resonaba la ley del número. Durante el asedio de
Siracusa por el general romano Marcelo, Arquímedes desarrolló prodigiosas
máquinas para defender su ciudad. A pesar de las órdenes de Marcelo de
respetar la vida del sabio, durante el asalto un soldado que lo encontró
abstraído en la resolución de algún problema, lo atravesó con su espada
y le causó la muerte. Otro relato posible dice que, haciendo operaciones
geométricas en la playa, unos soldados romanos pisaron sus cálculos, lo que
derivó en una discusión y en la muerte del sabio a manos de los guerreros.
Lejos de declarar esta historia como cierta, lo innegable es que resulta vi-
gente porque condensa la tensión entre el poder y el pensamiento creador
del hombre que busca, más allá de sus límites. El problema es que «entre el
poder del Estado y el pensamiento creador no hay una medida común».1

1. Alain Badiou. «El cine como experimentación filosófica». En: Pensar el Cine 1.
Comp. por Gerardo Yoel. Buenos Aires: Manantial, 2004.
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Esta frase de Badiou nos resuena, por ejemplo, cuando leemos las palabras
del primer ministro Británico Gordon Brown en los diarios de setiembre
de 2009:2 «En nombre del gobierno británico y de todos los que viven en
libertad gracias al trabajo de Alan, estoy orgulloso de decir: lo sentimos;
merecías algo mucho mejor». Alan no es otro que el brillante Alan Turing
fundador de la ciencia de la computación, cuyo formalismo se conoce hoy en
día como la «máquina de Turing», desarrollada en 1936, cuando ni siquiera
existían las computadoras. Turing fue el matemático que logró descifrar el
código secreto «Enigma» de los alemanes durante la Segunda Guerra Mun-
dial, hecho trascendente para la victoria de los aliados. El actual gobierno
inglés – respondiendo a la presión de la sociedad inglesa para reivindicar la
memoria del científico – se disculpa de haberlo condenado a la castración
química por ser homosexual (y no ocultarlo) en 1952, dos años antes de su
muerte, un suicidio, según la versión oficial.

zzz

Para los griegos, el estudio de la geometría fue el estudio del espacio,
de las formas, de cómo las líneas, los volúmenes se ubican, se cruzan, se
invaden. Históricamente la matemática, en especial la geometría, comenzó
y se desarrolló utilizando imágenes que, aunque hoy en día no sean tan
necesarias para los geómetras, siguen siendo fuente de pensamiento e
inspiración.

Román Gubern señala que «la forma más primitiva de plasmación de
las imágenes fue la línea de contorno, traducción gráfica del borde visual
que designa la frontera entre dos superficies de luminancia diferente».3 Es
interesante pensar cómo las diferentes culturas trazaron dicho contorno.
Para el pensamiento idealista existe una forma previa y la naturaleza se
asimila a dicha forma. Una montaña es la realización de un cono y, al
estudiar al cono, se olvida la montaña. Tradicionalmente, decimos que «la
tierra es redonda» y aunque la Tierra no es una esfera sino un «geoide», se
la representa como esfera.

Esta concepción del ideal clásico en sus contornos aparece en el cine de
Peter Greeneway, quien apela a la belleza y el equilibrio de la arquitectu-
ra clásica en The belly of an Architect («El vientre del arquitecto») (1987)
respetando en sus planos la proporción áurea para generar, por oposición,
el sentimiento ante la enfermedad y la muerte (el gran desorden) del pro-
tagonista. O bien, remarcando la particular relación de los gemelos de A

2. Véase por ejemplo, las notas de Bruno Bimbi «Pedido de perdón a una mente
brillante» en la edición del diario Crítica de la Argentina del 13 de setiembre de
2009, p. 21, y de Adrián Paenza «Alan Turing (y la computadora que piensa)» en la
contratapa del periódico Página/12 del 27 de agosto de 2008.

3. Román Gubern. Del bisonte a la realidad virtual. La escena y el laberinto.
Barcelona: Anagrama, 1996, p. 42.
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Zed & Two Noughts («Zoo») (1985) que ostenta de manera incansable lo
simétrico, los planos que se dividen, que se multiplican con fotogramas
donde abundan los cuadrados, los círculos, los polígonos.

Recién a fines del siglo pasado, aparece la geometría fractal, que imita
las formas de la naturaleza;4 geometría fracturada, discontinua, autosimilar.
Para los japoneses, no resultó una novedad. El artista Katsushika Hokusai
dibuja, a mediados del siglo XIX, los contornos de sus bellos dibujos con
curvas fractales.5 Naturalmente Yasujiro Ozu (en su tercer período, luego de
la Segunda Guerra Mundial) tiende a reproducir una geometría fractal en
sus planos, en los que se destacan los marcos del cuadro que forman cajas
dentro de cajas, las que, además de aludir al hábitat japonés, denuncian las
relaciones de la familia japonesa, su estructura social y el profundo cambio
que comenzaba a producirse en la sociedad nipona.6

A lo largo de la historia del cine, coexisten múltiples representaciones,
algunas remiten al ideal clásico y otras, a representaciones más inmanentes
de la física y la matemática actuales. En los años cincuenta, los entonces
jóvenes críticos de Cahiers du cinéma, Eric Rohmer y Claude Chabrol, «des-
cubren» a Alfred Hitchcock, quien entonces era considerado como un mero
realizador de «cine de suspenso». Ellos muestran, por ejemplo, que en la
película Strange on a train («Pacto siniestro») (1951) las curvas rectas y
circulares recorren el film, y su «aparición» se liga a los momentos de ma-
yor intensidad del relato, tal como el asesinato de la mujer de Guy Haines
(Farley Grangers) a manos de Bruno7 (Robert Walker). En el filme Vertigo
(«Vértigo») (1956), la recurrente aparición de un helicoide está en armonía
con una idea recurrente dentro del filme, cuya trama recomienza de la
misma forma en que recomienza el espiral. Scotty (James Stewart) vive
atrapado en la reminiscencia de un ideal femenino imposible. Como dice
Rohmer, las formas geométricas, y en especial en Vértigo, en Hitchcock
están al servicio de un ideal platónico.8

Tomemos otras obras – en las que diversos críticos se detienen en este
volumen – como las de Jean-Luc Godard, las de un pionero del video arte,

4. Benoît Mandelbrot comienza a estudiar estas curvas y acuña el término
«fractal». En 1982 aparece su libro Fractal Geometry of Nature que resume sus
investigaciones de los años sesenta y setenta.

5. Hokusai es el autor de la pintura «La gran ola», que aparece en numerosos
libros de matemática (ya sea como portada, como ilustración o porque dicha imagen
es estudiada como ejemplo de fractal natural) y se ha convertido en los últimos
años en un ícono de la matemática fractal. Para más detalles, véase Gerardo Yoel
y Alejandra Figliola. «Ozu, la geometría natural». En: Pensar el cine 2. Cuerpos, tem-
poralidades y nuevas tecnologías. Comp. por Gerardo Yoel. Buenos Aires: Manantial,
2004.

6. Ibíd.
7. Claude Chabrol y Eric Rohmer. Hitchcock. Buenos Aires: Manantial, 2010.
8. Ibíd.
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el estadounidense Bill Viola y las de dos jóvenes realizadores latinoamerica-
nos, María Paz Encina y Marcello Mercado, donde la geometría sirve para
subrayar una idea, amplificar un sentimiento presente en el film.

En Reflecting pool, un video de 8 minutos de Bill Viola, plano fijo de
frente a una pileta quieta en la que se zambulle un hombre, nos muestra,
igual que los dibujos japoneses de bordes fractales, el movimiento del agua,
la turbulencia, las ondas que se forman y luego la misma calma del principio.
La perturbación del agua causada por el hombre pasa, la calma vuelve. El
contorno, el borde de la pileta, se impone en el tiempo y la zambullida es
solo algo pasajero. El video muestra las nuevas relaciones entre contornos
y luminiscencias propias de las nuevas imágenes electrónicas: borde de la
piscina que contiene y textura del agua que se mueve. En (Histoire(s) du
cinéma («Historias del cine») (1988-1998), Godard siempre preocupado,
como dice Douchet en su ensayo, por aggiornar el pensamiento científico
con los lenguajes audiovisuales, nos conduce desde su propia visión de la
historia del cine con el ritmo de la navegación de un hipertexto: en los «si-
tios» (cada film, cada poema, cada fase), las imágenes se alternan utilizando
diferentes texturas.9 La curva catenaria que forma la hamaca paraguaya,
colgada de los bordes del cuadro, en el video Hamaca paraguaya de Paz
Encina, nos habla de la lengua materna y de la necesidad de preservación de
la cultura guaraní enfrentada a otro mundo, otro cuadro, otra lengua. Aisla-
miento, en definitiva, que consigue agudizar la sensación de vacío que sufre
la pareja de campesinos ante la ausencia del hijo.10 Otro caso es el video
Das Kapital11 de Marcello Mercado, quien lo construye a partir de convertir
en números las letras de la obra de Marx. Esta base de números genera la
estructura desde donde edifica una avalancha de imágenes que finalmente
convergen en las de cadáveres, víctimas de la sociedad capitalista.

zzz

El origen de esta publicación fueron las I Jornadas Académicas y Mues-
tra de Cine, Video y Arte Digital: Cine, Arte y Matemática: Bordes y Texturas,
que se llevaron a cabo en diciembre de 2005 en el campus de la Universidad
Nacional de General Sarmiento (UNGS) y del Espacio Fundación Telefónica
y que contaron con el apoyo del Servicio de Cooperación y Acción Cultural
la Embajada de Francia en Argentina y de Arte France Internacional. La
muestra incluyó un ciclo de conferencias en el que participaron especialistas
del campo de ciencias exactas y naturales como el físico Ángel Plastino y los

9. Véase «El teorema de Godard», de Jean Douchet, en este libro en la página
205.

10. Véase «Bordes femeninos. Sobre el film Hamaca paraguaya», de Gerardo
Yoel, en este libro en la página 249.

11. El nombre completo del video es Das Kapital version.07. Moral and economic
division from the digital dissolution over the bla bla bla. . . The american images. 2003.
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matemáticos Fausto Toranzos y Carlos D Atellis, así como del ámbito de los
lenguajes audiovisuales como Jorge La Ferla, Eduardo A. Russo, David Ou-
biña, Gustavo Aprea y Elena Valente. La trascripción al lenguaje escrito de
estas conferencias constituye el basamento del libro, el cual fue enriquecido
por ensayos inéditos en castellano – y, en algunos casos, en su lengua de
origen – de reconocidos autores extranjeros como el filosofo francés Alain
Badiou, teóricos y críticos de cine como los también franceses Raymond
Bellour, Jean-Louis Comolli y Jean Douchet, el ruso estadounidense espe-
cialista en nuevos medios Lev Manovich, el artista brasilero Arthur Omar y
el ítalo-argentino Marcello Mercado. Todos ellos, referencias fundamenta-
les en filosofía, física, matemáticas y en el campo de la práctica y la teoría
audiovisual.

A pesar de la extrema especificidad de los conocimientos, la íntima
relación entre arte y ciencia no solo perdura sino que insiste en la búsqueda
y creación de una verdad. Este libro trata de cruces y distancias entre la
ciencia y el arte audiovisual; de la búsqueda de una forma que resista las
tensiones y obligaciones impuestas por el poder.

Es claro que esta publicación es una suerte de mezcla aún no consolidada
que se produce en un campo de investigación tan nuevo como apasionante:
las relaciones entre el arte audiovisual y la ciencia; entre el número y la
imagen. Este también es el camino elegido por nuestro grupo de investi-
gación desde 2005; este libro corresponde a una primera etapa de dicha
investigación

Pensamos que la riqueza de esta producción emerge en la conjunción
de discursos que provienen de campos de conocimiento, de escuelas tan
separadas históricamente, aunque mucho más cercanas de lo que pensamos.

Gerardo Yoel y Alejandra Figliola
Noviembre de 2009
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