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un proyecto de investigacion presentado a una beca doctoral del CONICET,
para luego convertirse en una tesis de maestria en Sociologia de la Cultura y
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en la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires en el
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MERCOSUR con ambiciosos objetivos; el cine de los paises de la region
creci6 y se desarrolld, incluyendo a las producciones de Paraguay y de
Uruguay que deslumbran al ptblico en salas y festivales y se incorporé
Venezuela al bloque regional, de manera plena en el afio 2012 (quedando ya
por fuera de los alcances de este trabajo).

Diferentes personas e instituciones me ayudaron para desarrollar la
investigacion y la escritura. El apoyo principal fueron las becas que el CO-
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mi proyecto ylos avances de la investigacién, con generosos aportes de Mirta
Varela, Mariano Mestman y Pablo Alabarces. A partir de 2009, el Instituto
de Altos Estudios Sociales de la Universidad Nacional de San Martin fue un
espacio de trabajo célido y pleno de oportunidades de formacién, consulta
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Introduccion

La creaciéon del MERCOSUR fue pensada en sus origenes como una
oportunidad de ampliar los mercados disponibles para los paises que lo
constituyeron, aumentando el comercio entre los mismos y brinddndoles
una plataforma para insertar sus economias nacionales en un orden glo-
balizado. La ampliacién de mercados podria resultar clave para sectores
como la industria cinematogréfica que, por la naturaleza de sus mercancias,
requiere de gran cantidad de espectadores para resultar rentable. Entre
los paises que formaron el MERCOSUR se encontraban Brasil y Argentina,
dos de los tres mayores productores de cine de América Latina en toda su
historia. Sin embargo, por distintos motivos las industrias culturales en
general y la cinematografica en particular no recibieron atencién durante
los inicios de la integracién regional. Con los afios, los actores sociales del
campo cinematogréfico y el avance de las discusiones a nivel internacional
fueron colocando al cine en el centro de la agenda de las politicas culturales
del MERCOSUR. La creacién de un organismo especifico —la Reunién Espe-
cializada de Autoridades Cinematogréficas y Audiovisuales del MERCOSUR
(RECAM) - marcaria un giro hacia el afio 2003, coincidente con el relanza-
miento del bloque regional. Sin embargo, la integracién en el &mbito cinema-
togréfico parece no haber experimentado un aumento significativo desde
la formacién del MERCOSUR. La Argentina continia ejerciendo influencia
sobre Paraguay y Uruguay, paises que tradicionalmente han sido receptores
de la produccién audiovisual de este pais. La produccién cinematografica
de Brasil practicamente no cruza las fronteras intrarregionales. El ptblico
de cine que consume peliculas de un pais de la regién que no sea el propio
no ha aumentado. La realizacién de coproducciones entre paises del bloque
se ha elevado pero mds bien debido al interés espafiol por constituir un
mercado iberoamericano a través del Programa Ibermedia. La circulacién
transfronteriza de técnicos y actores, de equipos de rodaje, y de copias
para su exhibicién sigue siendo tan dificil como antes de que existiera el
MERCOSUR.

De esta manera se conforma el problema que buscamos desarrollar en
este libro. Si el MERCOSUR constituye una ampliacién de mercados y el cine
es una industria que se beneficia claramente de ello, ;qué cambios ha pro-
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ducido la integracién en la actividad cinematogréfica de la regién? Nuestro
trabajo se detiene a explorar las transformaciones ocurridas en las industrias
cinematogréficas' de los paises miembros del MERCOSUR a partir de su
creacién en 1991 hasta la actualidad, con el objetivo de analizar si se ha
producido algin grado de integracién regional en este complejo sector. Para
ello consideramos un rango amplio de fenémenos que pueden considerarse
como indicadores de un proceso de integracién entre las cinematografias del
MERCOSUR teniendo en cuenta el triple registro del cine en tanto industria,
objeto de politicas publicas y produccién estética. La hipdtesis general que
orientala investigacion es que la integracién regional ha producido cambios
limitados en la industria cinematogréfica, debido a que la dindmica de esta
es principalmente regida por corporaciones transnacionales que escapan a
las politicas nacionales y regionales que han sido implementadas. Nuestra
perspectiva discute ademds la teoria de la proximidad cultural, segtin la cual
el MERCOSUR es un érea ideal para la integracion.

El cine en los procesos de integracion regional: una revision del
estadodel arte

La creacién y consolidacién de los bloques regionales de paises es un
fenémeno relativamente reciente en su formato contemporaneo, por lo cual
las investigaciones sobre las transformaciones en las industrias cinemato-
gréficas en los procesos de integracion recién estdn comenzando a aparecer
en el campo de las ciencias sociales. Los escasos estudios existentes no
han alcanzado atin un consenso acerca de la definicion y las dimensiones
de lo que puede considerarse como «integracién cinematografica». En la
actualidad, algunos trabajos se ocupan de sistematizar datos, otros delinean
algunas definiciones normativas y proponen lineas de accién para el disefio
de las politicas culturales, y hay una gran variedad de perspectivas teéricas
contrapuestas. Siguiendo esta tltima clave, es decir, atendiendo a los presu-
puestos tedricos de las investigaciones, podemos distinguir tres lineas de
andlisis: los estudios basados en la teoria de la proximidad cultural, los que
se construyen sobre las premisas de la economia politica de las industrias
culturales, y por tltimo las perspectivas que desde la sociologia de la cultura
y la comunicacién estudian las practicas y representaciones de los actores
sociales.

1.— A rigor de verdad, en los paises del MERCOSUR no puede hablarse de
verdaderas «industrias cinematogréficas», como bien sefialan Clara Kriger y Ricargo
Manetti, «resulta dificil hablar de la existencia de una industria cinematogréfica,
ya que las distintas producciones nacionales recurren a nuevas modalidades de
produccién (...) y requieren de protecciones y subsidios para garantizar una
continuidad» (Manetti y Kriger 1994, pag. 296).
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El enfoque predominante de los estudios sobre los efectos de los proce-
sos de integracion regional sobre las industrias audiovisuales se basa en la
teoria de la proximidad cultural. Esta perspectiva considera que la creacién
de bloques regionales entre paises con cercania cultural representaria una
ventaja y un potencial para la integracién de sus industrias audiovisuales.
Se presupone que la semejanza cultural entre paises lleva a una mayor
atraccién y aceptacion de la producciéon cultural respectiva, es decir, que
si dos paises son mds parecidos culturalmente, tenderia a existir —una vez
eliminadas las barreras artificiales — un mayor comercio de bienes audiovi-
suales. Siguiendo la misma légica, cuando un bloque regional contiene en
su interior a paises muy diferentes culturalmente, existirdn mayores dificul-
tades para que la integracion se extienda a las industrias culturales. En la
literatura econémica, este fenémeno se denomina «descuento cultural», que
remite al porcentaje de reduccion del valor de un bien cultural extranjero en
un territorio determinado, que se propone como inversamente relacionado
con la distancia cultural entre su lugar de origen y el mercado al que se
exporta.

Esta perspectiva tedrica estd muy difundida en los estudios econémi-
cos y de marketing sobre la audiencia cinematogréfica, que se proponen
medir y explicar el éxito o fracaso de la circulacién de peliculas por fuera
de sus mercados de origen. Si se aplica este modelo a los procesos de
integracion regional, la hipétesis es que los mercados de mayor tamafio
tenderdn a exportar sus producciones hacia los mercados de menor ta-
maiio, con una tendencia creciente hacia los mas cercanos en términos
culturales (Wildman 1995). Uno de los problemas centrales del modelo es
la definicién del concepto clave de «distancia cultural» que resulta muy
dificil de medir sin banalizar completamente su significado. Los trabajos
de de Hofstede (1980, 2001) se han propuesto resolverlo a través de una
cuantificacién de las diferencias culturales entre los paises del mundo,
recibiendo criticas teéricas, epistemolégicas y metodoldgicas concluyentes
(Jabri 2005; McSweeney 2002 y Williamson 2002). Para ilustrar los problemas
de esta propuesta, notemos que si quisiéramos emplear esta metodologia
para analizar distancias culturales en el MERCOSUR, resultaria —segtn los
indices de Hofstede — que la Argentina es culturalmente mds cercana a Brasil
que al Uruguay (no hay datos de clasificacién para el Paraguay). Esta insélita
conclusién se explica inicamente teniendo en cuenta que esos indices no
consideran al lenguaje, la historia o el pasado colonial como dimensiones
relevantes en la diferencia cultural.

Una perspectiva que resulta interesante es la economia politica del cine
—desarrollada por Guback (1980) y Wasko (2006) entre otros — que considera
al cine como una industria capitalista moldeada por intereses politicos
y econdémicos. Para la economia politica del cine es relevante analizar la
estructura industrial del sector, los modos de produccién, los modelos de
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negocios, la cadena de valor, el tamafio de los mercados y las estrategias
de las empresas del sector, asi como los factores politicos vinculados con
el apoyo estatal directo o indirecto. A modo de ejemplo, el estudio pionero
de Guback se ocup6 de analizar c6mo el cine estadounidense logré ocupar
las pantallas europeas luego de la Segunda Guerra Mundial, sefialando no
solo los factores econémicos y de mercado que lo ayudaron sino también
c6émo habia recibido apoyo directo del gobierno de Estados Unidos después
en tanto estrategia politico-cultural. La economia politica del cine ha de-
mostrado su relevancia para analizar la integracién cinematografica en el
contexto de los bloques regionales como el MERCOSUR. Los trabajos del
cineasta e investigador Getino (2005, 2006, 2007) parten de esta perspectiva
y se ocupan de mostrar que las industrias del cine en América Latina tienen
capacidades limitadas para desarrollarse a causa de su posicién subalterna
en un mercado hegemonizado por la industria de Hollywood. Su andlisis
destaca los lazos de dependencia en términos de distribucién y exhibicién,
asi como en cuanto a la infraestructura de la industria del cine. Getino se
ocupd especificamente del cine en el MERCOSUR en algunos de sus dltimos
trabajos.

Crusafén (2006) analizd las estrategias de los conglomerados mediéticos
de la regiéon apuntando a verificar si su accién se orienta hacia el espacio
iberoamericano, tan presente en la retérica de las politicas de cooperacion.
En un andlisis dedicado a la politica audiovisual en el MERCOSUR, la autora
analiza la influencia de las politicas de la Unién Europea en el &mbito
cinematogréfico, encontrando que esta ha funcionado como modelo para
el desarrollo de las politicas regionales audiovisuales en el MERCOSUR,
creando cierta dependencia que podria tornarse problemaética. En la mis-
ma linea que privilegia el andlisis de los actores sociales se inscribe el
antecedente mads relevante para nuestra investigacion, que es la tesis de
Motta da Silva (2003) titulada Vizinhos distantes. Circulacdo cinematogrdfica
no Mercosul. Este trabajo explora el devenir de la industria cinematogréfica
en los paises del MERCOSUR durante el proceso de integracion, analizando
las diferencias entre las situaciones de cada pais en cuanto a la produccién,
distribucién y exhibicién. Se basa en andlisis de datos estadisticos y en una
encuestarealizada por la autora a la «clase cinematogréafica» del MERCOSUR,
compuesta por directores, productores, distribuidores, exhibidores, progra-
madores de festivales, criticos y politicos. Su indagacién de los imaginarios
de esta clase acerca de la integracién cinematografica la llevan a concluir
que lo que alguna vez en la regién fuera un proyecto estético-ideoldgico, el
movimiento del Nuevo Cine Latinoamericano en las décadas de 1960y 1970,
se transformo en una intencién de integracién puramente comercial con la
légica del mercado. La tesis concluye que «<somos vecinos distantes en una
regioén en la cual la convivencia es solo accidental. Un territorio particular de
rechazo y atraccion, extraiamiento y curiosidad, resentimiento y sorpresa»
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(ibidem, pag. 16). Este trabajo es un gran aporte pero ha quedado en cierta
medida desactualizado ya que corresponde a una investigacién desarrollada
en el afio 2003, antes de que se produjeran algunos cambios significativos
en laregion.

La investigacién que aqui presento propone un anélisis sistemdtico de
la evolucién del cine en el contexto del proyecto de integracién atendiendo
a un triple registro: la industria y sus actores, las politicas publicas y la
estética de los filmes. Me propongo discutir la teoria de la proximidad
cultural, que supone que existe cierto automatismo natural que produciria
un acercamiento entre las industrias de cine de distintos paises vecinos al
eliminarse las barreras comerciales.

Las premisas del modelo microeconémico son las siguientes:

1. los productos audiovisuales son bienes ptiblicos enlos que el consumo

de una persona no excluye el de otras;

2. la principal atraccién de estos bienes es el contenido, que es ademaés
el factor que eleva los costos;

3. amayor inversién en un producto audiovisual, mayor atraccién de
publico;

4. dado el caracter de bien publico, cuanto més grande es el mercado
doméstico mds aumentan las expectativas de ganancias y existen
mayores incentivos para la inversién;

5. el publico de un mercado determinado prefiere en principio consu-
mir productos culturalmente cercanos — por ejemplo, en su mismo
idioma-—;

6. cuando la oferta de en el comercio audiovisual, los productos audio-
visuales tienden a fluir desde los mercados mas grandes hacia los
mas pequeiios a menos que se lo impidan barreras creadas por las
politicas.

Si bien asumo las premisas y predicciones del modelo microeconémico
del comercio de bienes audiovisuales como hipétesis de trabajo, considero
importante incorporar dos modificaciones. La primera es que los flujos
de peliculas y su consumo no ocurren en un mercado libre que alcanza el
equilibrio segin el balance entre el nivel de inversion en las peliculas y el
«deseo» de los espectadores, sino que son el resultado de las estrategias de
hegemonizacién del mercado por parte de agentes econémicos cada vez
mas concentrados y que cuentan con el apoyo politico de sus Estados y
otras organizaciones, como muestran los estudios histéricos de la economia
politica del cine. La segunda modificacién es que la «distancia cultural»
debe replantearse a través de una historizacién y contextualizacién de las
relaciones entre cierto tipo de produccién cultural y cierto tipo de mercados,
atendiendo entre otros factores a las herencias coloniales, el lenguaje y las
tradiciones espectatoriales. Por tiltimo, para este libro retomo los aportes
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de la bibliografia sociolégica existente, en particular la necesidad de pres-
tar atencién a los actores sociales, sus representaciones y sus estrategias;
y asumo la necesidad de distinguir entre dimensiones de la integracién
cinematogréfica.

El enfoque de lasociologia de la cultura

El abordaje de esta investigacion se inscribe en la perspectiva de la
sociologia de la cultura para analizar las transformaciones concretas de la
industria cinematogréfica a partir del proyecto de integracién regional del
MERCOSUR. Consideramos al cine a partir de las dimensiones econémica,
politica y estética. El cine es el producto de una actividad industrial capi-
talista desarrollada por miltiples actores, empresas e instituciones. Esta
actividad es regulada por politicas ptblicas y por acuerdos de nivel nacio-
nal, regional e internacional. Produce textos filmicos de carécter estético.
Dada esta multiplicidad del cine en tanto objeto de estudio, adoptamos
la estrategia del «cubismo teérico» (Stam 2001) para enfocar, en forma
sucesiva, distintos aspectos del fenémeno a través de diversas perspectivas
disciplinares: la sociologia de la cultura, la economia politica y los estudios
socio semioticos.

A partir de la sociologia de la cultura de Pierre Bourdieu pensamos
el desarrollo del cine en el marco de un «campo cinematogréfico», en el
cual tienen lugar las précticas y estrategias de diferentes actores sociales,
empresas e instituciones. Los actores sociales que desarrollan sus activi-
dades en el campo cinematogréfico ven condicionadas sus précticas por
su posicionamiento en dicho espacio y por sus relaciones sociales con
otros actores de la industria. Estos agentes, lejos de conformar una «clase
cinematografica», se estructuran en fracciones enfrentadas por conflictos
de intereses. Trasladamos la diferenciacién que plantea Bourdieu para
el campo literario entre circuitos de circulacién ampliada y restringida
al campo cinematografico, donde el circuito de circulacién ampliada se
corresponde con el cine comercial que producen los grupos multimedia y
los majors (los «tanques» o blockbusters), orientados a maximizar el capital
econémico; mientras que el circuito restringido remite al cine de autor,
también llamado de «arte y ensayo» que se orienta a maximizar el capital
simbélico y depende més estrechamente del Estado. Los estudios concretos
en el &mbito de la sociologia de la cultura, realizados a partir de la teoria de
los campos de Bourdieu, plantean implicitamente una concordancia entre
los limites de los campos y la extensién del espacio nacional. En nuestro
caso, nos proponemos analizar si existen condiciones que permitan pensar
en la formacién paulatina de un campo cinematografico regional en el
MERCOSUR, que trascienda las fronteras politicas de los paises.
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Ahora bien, las estrategias y posicionamientos de los actores del campo
cinematogréfico se ven asimismo limitadas por las condiciones estructu-
rales de funcionamiento de la industria del cine, que la economia politica
nos ayuda a comprender. De alli retomamos los andlisis de la forma de
produccién de valor en la industria de cine, la estructura de la cadena de
negocios (produccién, distribucién, exhibicién, consumo) y las dindmicas
de funcionamiento del mercado a nivel global.” En las tiltimas décadas, la
industria del cine se ha integrado cada vez mds en un mercado mundial que
tiende a la concentracién de capitales en unos pocos agentes empresariales
(los majors, los complejos multisala y las multimedia), que a su vez produce
un mayor dominio de estos actores hegemonicos en los mercados periféricos
como aquellos de los paises que conforman el MERCOSUR.

Este libro se ocupa de las transformaciones en la industria cinemato-
grafica de los paises del MERCOSUR a partir de la integracién regional
desde la perspectiva de la sociologia de la cultura. Lo que dio origen a esta
preocupacion fue el estreno en un cine de Buenos Aires, en el afio 2004, de
la pelicula Amarelo manga. Lei en el suplemento de espectdculos del diario
Clarin una critica que la destrozaba. Aun asi tuve intenciones de ir a verla,
pero me demoré una o dos semanas y para entonces ya no estaba en cartel.
Asi fue que empecé a planear esta investigacion, a prestar més atencién a
los estrenos (o la falta de ellos) de peliculas brasilefia y latinoamericanas
en general. Dediqué mi tesis de maestria, entonces, a la circulacién de
cine brasilefio en Argentina, rastreando cada estreno, las decisiones de los
diferentes actores que intervienen para que se produzcay que definen quéy
c6mo se estrena y cudnto permanece en la cartelera. Pude constatar que los
estrenos no aumentaron con la creacion del MERCOSUR, sino tinicamente
cuando este se dio una politica especifica de co-distribucién entre Argentina
y Brasil, que permitié que las peliculas llegaran a la pantalla pero fue un
fracaso en términos de piiblico y gener6 ademds un enorme malestar entre
los distribuidores. Si habia alguna circulacién de peliculas brasilefias, era
Unicamente en pantallas no comerciales, impulsada por la accién diplomé-
tica y de entidades culturales. Parecia entonces que habria poco para decir
con respecto a la integracién cinematogréfica en el MERCOSUR, al menos
desde la perspectiva de la circulacién de peliculas.

Continué con la investigacién para mi tesis de doctorado, decidiendo
replantear la formulacién del problema, lo cual me llevaria a modificar la
forma de conceptualizar la integracién cinematografica. Fueron centrales
algunas lecturas y discusiones con colegas. La literatura sobre la confor-
macién histérica de los cines nacionales en América Latina, a través de las
historias comprensivas clasicas de Schumann (1987), King (1990) y Para-

2.— En mi tesis de maestria elaboré un detallado informe sobre las principales
transformaciones en la industria y el mercado cinematografico en las tltimas
décadas, siguiendo los hallazgos de la bibliografia especializada (Moguillansky 2009).
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nagué (1980), me permiti6 replantear el problema de la interaccién entre
las industrias desde la perspectiva de la competencia entre los principales
polos de desarrollo cinematogréfico, que habian sido la Argentina, Brasil
y México. La Argentina en los afios dorados del cine, entre las décadas del
treinta y cuarenta, fue exportador de cine y mantuvo cierto dominio sobre
los mercados hispanoparlantes, posicién que se disputaba con México. Los
mercados de Uruguay y Paraguay fueron areas asumidas como destinos
naturales para la exportacién del cine argentino, asi como locaciones po-
sibles para la filmacién de sus producciones y socios de las eventuales
coproducciones internacionales. El cine brasilefio nunca tuvo una gran
insercién en el mercado argentino ni latinoamericano en general, con la
excepcion de su Cinema Novo, que era estrenado en el circuito de cines de
arte, y algunos de los éxitos del periodo en que Embrafilme garantizaba su
distribucion. Al replantear el problema de la integracién cinematografica
en una perspectiva geopolitica e histérica comprendi que investigar los
efectos de la integracién regional en la cinematografia a través del prisma
de la circulacién de la produccion brasilefia en Argentina, era buscar por el
costado més dificil e improbable.

Por otro lado, en un comienzo me habia concentrado solamente en la
circulacion de cine (distribucién y exhibicién) como eje de la integracion
cinematografica, sin considerar otras dimensiones posibles. La lectura del
trabajo de Mora Jiménez (2009), sobre las politicas de cooperacién y la
integracién audiovisual en Iberoamérica, me aporté una definicién del
concepto de integraciéon audiovisual més compleja. Segtn el autor, la in-
tegracion audiovisual es «el grado de conexién e interrelacién entre las
industrias de dos o mads paises y que se traduce en una intensificaciéon de las
relaciones de coproduccioén, la propiedad transfronteriza, la codistribucién,
la copromocién y finalmente en el resultado de la audiencia obtenida por
los contenidos audiovisuales producidos por estos paises» (ibidem, pag. 83).
Adopté entonces esta definicién y elaboré indicadores para analizar el
avance del proyecto de integracion en el &mbito de cine del MERCOSUR.
En este trabajo, entenderé a la integracién cinematografica en funcién de
tres dimensiones:

1. la evolucién de las coproducciones entre paises de la region;

2. los estrenos cruzados, de peliculas nacionales de un pais en el merca-
do de otro pais de la regién;

3. la gestacion de espacios de discusién y elaboracién de politicas regio-
nales de cine.

La idea que orient6 la indagacion era analizar las condiciones para la
emergencia de un campo cinematogréfico regional. Para ello, seria necesario
que el espacio regional fuese percibido como horizonte de accién entre los
agentes del sector y deberian aparecer instancias de regulacion, legitimacion
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y consagracion del capital simbélico en la actividad cinematogréfica a nivel
del MERCOSUR.

En sintesis, el giro en el planteo del problema de investigacién supuso
por un lado historizar y contextualizar la situacién actual insertandola en el
tiempo largo del cine en América Latina, incluir a todos los paises miembro
del MERCOSUR, tuvieran o no una industria cinematogréfica desarrollada y
complejizar la definicién de la integraciéon cinematogréfica. Una vez que mi
mirada sobre la integracién cinematogréfica se complejiz6 incluyendo las
diversas dimensiones del fenémeno, y que mi investigaciéon pas6 a abarcar a
los cuatro paises miembro del MERCOSUR, empezaron a surgir tendencias
que senalaban que si, habia algunas cosas para decir sobre el cine y la
integracion.? También es cierto, por otra parte, que el propio «objeto de
estudio» se transformé durante el transcurso de la investigacion, y lo sigue
haciendo.

El disefio de la investigacion. Cuestiones metodolégicas

La investigacion abarca las dos primeras décadas del proceso de integra-
cién regional del MERCOSUR (1991-2011). Los primeros afos del bloque
pueden considerarse como la situacién previa puesto que recién en 1995
entra en vigencia la unién aduanera, considerando ademds que el cine
tiene tiempos relativamente largos —debidos al ciclo de produccién de una
pelicula- para verse afectado por cambios en las politicas o en la situacién
socioecondmica. El disefio metodolégico combina el uso de distintas téc-
nicas de construccién y andlisis de datos, en tres lineas complementarias:
en primer lugar, para el anélisis de las industrias cinematograficas de la
region utilicé datos estadisticos y de mercado, a partir de registros oficiales
y de datos construidos mediante fuentes secundarias (suplementos de
espectaculos y revistas). En segundo lugar, para el estudio de las précticas y
representaciones de los actores del sector realicé una serie de entrevistas
semiestructuradas. Finalmente, para explorar la dimensién simbdlica de la
produccién cinematogréfica seleccioné las peliculas coproducidas por dos

3.— También seria importante considerar que mi objeto de estudio se fue
transformando durante el transcurso de la investigacién. El primer planteo del
problema fue en el afio 2005, cuando la RECAM se estaba formando y no tenia
aun visibilidad y el Observatorio del MERCOSUR Audiovisual no existia. Desde
entonces hasta el momento de terminar de escribir esta tesis han pasado cinco
afios en los cuales se amplid y consolid6 el Programa Ibermedia, que como veremos
fue fundamental para las coproducciones del MERCOSUR,; se aprobé la ley de cine
en el Uruguay y se present? el proyecto de ley en el Paraguay; siguieron creciendo
las industrias de cine en Brasil y Argentina; se consolidé la RECAM vy se inici6 la
cooperacion con la Unién Europea.
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o mads paises del MERCOSUR en el periodo y realicé una lectura textual y
contextual de ellas.

La estructurade libro

El libro se organiza en dos partes. La primera expone la evolucién de
la actividad cinematogréfica en los paises del MERCOSUR hasta el lanza-
miento del Programa MERCOSUR Audiovisual en el afio 2009. Presentamos
un desarrollo cronoldgico en tres etapas: en primer capitulo, aborda la
transicién hacia la unién aduanera (1991-1995); el segundo, la consolidacién
del modelo neoliberal de integracién (1996-2002) y el tercer capitulo, se
centra en el giro hacia la inclusién de la cinematografia en el proyecto
regional (2003-2009). El cuarto capitulo despliega un anélisis de la creacién
de la Reunién Especializada de Autoridades Cinematogréficas del MERCO-
SUR, primer 4mbito para la politica publica regional de cine, y describe los
principales proyectos que se implementaron y las perspectivas del actual
Programa MERCOSUR Audiovisual.

La segunda parte del libro se dedica a analizar la dimensién simbdlica
del cine del MERCOSUR. Alli nos ocupamos de las representaciones cine-
matogréficas producidas en la region, en calidad de coproducciones del
MERCOSUR. El primer capitulo de esta parte presenta una descripcién
de las coproducciones, sus principales rasgos genéricos y sus formas de
financiamiento, y despliega las lineas teérico-metodoldgicas que orientaron
la lectura de los textos filmicos. Los siguientes capitulos se ocupan del
andlisis cultural de las peliculas: el sexto capitulo, aborda las figuraciones de
la larga historia de la regién, concentrandose en peliculas sobre las guerras
y conflictos armados; el séptimo capitulo, interroga las representaciones
filmicas de la traumatica historia reciente de los paises del MERCOSUR,
signada por las dictaduras militares y el autoritarismo. El capitulo octavo
se dedica a explorar las cartografias de la regién que se inscriben en los
recorridos espaciales de los personajes, en la forma de mostrar los paisajes
y en el tratamiento textual de las fronteras a través de relatos de viajes,
historias de migraciones y vidas que transcurren en la frontera.
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