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Introduccion

«Si existe un principio universal esta en la renegocia-
cién incesante de la diferencia. Un principio asi es
imposible como punto de partida para nada».

Gayatri Spivak, 2013

«Porque hay tiempos en los que necesitamos hablar
holisticamente de la cultura japonesa, o trobrian-
desa, o marroqui, en la confianza de que estamos
designando algo real y diferencialmente coheren-
te. Estd cada vez mads claro, sin embargo, que la
actividad concreta de representar una cultura, una
subcultura o cualquier dominio coherente de activi-
dad colectiva siempre es estratégica y selectivar.

James Clifford, 1998

Esta investigacion trata sobre exposiciones en contexto: grandes pro-
yectos expositivos de artes plasticas, de arte latinoamericano, realizados
en Estados Unidos durante un corto periodo de tiempo (1987-1992) en de-
terminados museos de este pais. Si bien su foco estd puesto en dos grandes
exposiciones, «Art of the Fantastic: Latin America, 1920-1987»1 y «Latin
American Artists of the Twentieth Century»? su marco temporal y tematico
es bastante més amplio y complejo. Se sumerge en los vaivenes de la dé-
cada del ochenta y los varios discursos expositivos que se despliegan para
alejarse, rodearlos, contaminarlos de politica y economia internacional, y
se adentra luego en las condiciones en las que surge un fuerte interés por
las artes plésticas de la region. La problemadtica precisa que la investigacion
aborda tiene que ver con las formas de representaciéon de América Latina
o lo latinoamericano desde ciertos espacios de exposicién. Su eje de ana-
lisis esta puesto en cémo se representa, describe e interpreta una regién
cultural particular desde el lugar de enunciacién que ofrece la exposicion

1] Indianapolis Museum of Art (IMA), Indianapolis, 1987.
2] Museum of Modern Art (MoMA), Nueva York, 1992.
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como dispositivo especifico del discurso. En este sentido, se ha intentado
esbozar un mapa de las representaciones de América Latina en los Estados
Unidos en un periodo de peculiar intensidad en cuanto a exposiciones, es-
tudios y publicaciones, interés de la prensay de la critica de arte, asi como
de fuerte actividad del mercado del arte: un boom de las artes plasticas
latinoamericanas, tal como se lo ha llamado.

Muchas razones llevan a apostar por este breve pero intenso periodo
como marco privilegiado para situary arraigar el meollo de la investigacidn.
La diversidad de fuentes documentales, la avidez y el despliegue institucio-
nal, la circulacién y presencia de artistas provenientes de América Latina
en circuitos internacionales, la multiplicacién de las voces de la criticay de
la academia en general son pardmetros que dan cuenta de la importancia
retrospectiva de esta década para las artes pldsticas de la regidn. Se trata
de un nuevo momento, una bisagra quizés, en la que el panorama artisti-
co internacional se amplia y abre lugar a la presencia de ciertxs artistas.
El notorio crecimiento en el reconocimiento externo estd dado tanto por
las grandes exposiciones internacionales, que organizan principalmente
instituciones europeas y estadounidenses, como por el creciente interés
del mercado internacional.””’ Aqui, las galerfas adquieren un rol prepon-
derante junto con el coleccionismo privado, que comienza poco a poco a
interesarse por artistas ya consagradxs y por Ixs mas jovenes, que multipli-
can su presencia en ferias, casas de subastas y revistas de promoci6n. Las
numerosas publicaciones y estudios, que en el pasado dejaban a un lado
el arte moderno latinoamericano, son otras de las variables que resaltan la
creciente «demanda de multiculturalismo» como nota de la época.” Como
caracteristica particular, se puede decir que si bien es notorio el aumento

Confirman este panorama, las voces de Margarita Sdnchez Prieto y Lilian Llanes, inves-
tigadora y directora del Centro Wilfredo Lam de Cuba respectivamente. Esa institucién
se encarg6 de la organizacion de las bienales de La Habana y dedicé una de las publica-
ciones mas relevantes -y tnica por lo que logra reunir, aunque de escasa circulacién -
sobre el arte de América Latina en los ochentas: Margarita Sanchez Prieto (comp.), Vi-
sion del arte latinoamericano en la década de 1980, La Habana: Centro Wilfredo Lam,
1994. Una visién mas general es el aporte de Germéan Rubiano Caballero, Arte de América
Latina, 1980-2000, Washington, DC: Banco Interamericano de Desarrollo, 2001.

En esto profundiza Manuel Lépez Oliva, «El arte del Caribe y América Latina en el
mercado artistico internacional», en Revista Temas. Estudios de la cultura, n.° 13 (1987),
pags. 147-152.

Asi lo sefiala en la introduccién del volumen que edita Edward Sullivan (ed.), Latin
American Art in the Twentieth Century, Nueva York: Phaidon, 1996. Otras dos publica-
ciones colectivas que tratan este asunto, aunque no inicamente esto, son: José Jiménez
y Fernando Castro (eds.), Horizontes del arte latinoamericano, Madrid: Tecnos, 1999;
Gerardo Mosquera (ed.), Beyond the Fantastic. Contemporary art criticism from Latin
America, Londres: The Institute of International Visual Arts y The MIT Press, 1996.
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de informacidn visual disponible sobre artistas y obras durante este boom,
no se produce un aumento proporcional de textos publicados por la critica
de arte regional, que no accede tan ficilmente a revistas especializadas de
gran circulacién. La mayoria de los textos que circulan entonces provienen
de criticxs estadounidenses y europexs, que comienzan a interesarse por
este fenémeno."®

Luego de un periodo en que el arte latinoamericano parece estar au-
sente como objeto de interés para museos de Estados Unidos y Europa,”
aparecen en escena una serie de megaexposiciones, inmensas y costosas,
muy publicitadas llamadas en inglés blockbusters, por la masividad de su
convocatoria. Estas exposiciones abarcan un arco temporal amplio, englo-
ban distintos enfoques y tratan de dar un panorama general de las artes
plésticas, justamente por la percepcién del desconocimiento general que
reina sobre este sector especifico del arte.’®’ Este proceso se acelera, se in-
tensifica y se revitaliza en las visperas de la conmemoracién del quinto
centenario del llamado «descubrimiento» de América, efeméride que mar-
ca la valorizacién de ciertxs artistas a nivel internacional, por un lado, y la
consolidacién de la tendencia en ciertas instituciones a mostrar el arte de
esta regién como un bloque homogéneo. Este es un rasgo que las une.

Entre 1987 y 1992, varias voces criticas del campo del arte comienzan
a advertir que esta nueva moda desatada por la visibilidad ocurre por la
reedicidn de nuevos estereotipos en torno al arte latinoamericano, algo
que habia sucedido en las olas previas de interés por lo latinoamericano
en los Estados Unidos. El particular «culto a lo fantastico» que estructura
la exposicién de Indianépolis, en la que se evoca explicitamente el boom
literario de los afnios precedentes, desata varias polémicas. Por su parte, el

Como anota Lilian Llanes, «Presentacion», en Vision del arte latinoamericano en la
década de 1980, comp. por Margarita Sdnchez Prieto, La Habana: Centro Wilfredo Lam,
1994, pag. 8.

Las dos ultimas exposiciones de arte latinoamericano de grandes dimensiones que se
realizan en los Estados Unidos antes de este boom datan de 1966: «The Emergente Deca-
de: Latin American Painters and Paintings in the 1960s» (1966), concebida por Thomas
M. Messer, director del Solomon R. Guggenheim Museum y «Art of Latin America since
Independence», curada por Stanton L. Catlin y coorganizada por la Yale University Art
Galleryy el Archer M. Huntington Art Gallery (hoy Jack S. Blanton Museum of Art) de la
University of Texas en Austin.

Judith Huggins Balfe, «Artworks as Symbols in International Politics», en International
Journal of Politics, Culture and Society, vol. 1, n.c 2 (1987), pags. 195-217 realiza breves
consideraciones sobre el fendmeno de los blockbusters en la historia de las exposiciones
en Estados Unidos. Existe otro tipo de bibliografia mds especifica dentro de los museum
studies que sirve para analizar este fen6meno, tal es el texto de Emma Barker (ed.), Con-
temporary Cultures of Display, New Haven: Yale University Press y The Open University,
1999.
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megaproyecto que monta el MoMA se organiza y circula en un marcado
contraste con los amplios debates en torno al quinto centenario, lo que
genera controversias de todo tipo. El renovado interés estadounidense por
el arte producido en América Latina, lejos de pasar desapercibido, reactiva
una tensién que pareciera estar siempre abierta en boca de criticxs, analis-
tasy artistas, que sefialan que las artes de esta regidn, vistas y presentadas
desde el marco ideolégico del modernismo euroestadounidense, se inscri-
ben como un inmenso reservorio de exotismo, excentricidad y estereotipos
culturales; como un mero epigono «si acaso» dentro de la historia del ar-
te; o incluso, en alusién a los afios noventa, como la nota de color de un
pluralismo politicamente correcto. En sintesis, dos grandes problemadticas
delimitan la confrontacién cultural en que se ha debatido el arte contem-
poraneo latinoamericano: la legitimidad de los pardmetros de valoracién y
el reconocimiento en el establishment cultural «o lo que es igual, el espacio
internacional» en un plano de igualdad.”

En torno a estos problemas he consultado: Aracy Amaral, Textos do Trdpico de Capricor-
nio, vol. 2: Circuitos de arte na América Latina e no Brasil, San Pablo: Editora 34, 2006;
Aracy Amaral, «Los Estados Unidos y el arte latinoamericano», en Arte en Colombia,
n.° 12 (1980); Ménica Amor, «Cartographies: Exploring the Limitations of a Curatorial
Paradigm», en Beyond the Fantastic. Contemporary art criticism from Latin America,
ed. por Gerardo Mosquera, Londres: The Institute of International Visual Arts y The MIT
Press, 1996; Luis Cancel; Jacinto Quirarte y Marimar Benitez (eds.), The Latin American
Spirit: Art and Artists in the United States, 1920-1970, Nueva York: The Bronx Museum of
the Arts, 1988; Eva Cockroft, «From Barrio to Mainstream: The Panorama of Latino Art»,
en Handbook of Hispanic Cultures in the United States, ed. por Francisco Lomeli, Hous-
ton: Arte Puiblico Press y University of Houston, 1993; Eva Cockroft, «The United States
and Socially Concerned Latin American Art: 1920-1970», en The Latin American Spirit:
Art and Artists in the United States, 1920-1970, ed. por Luis Cancel; Jacinto Quirarte y Ma-
rimar Benitez, Nueva York: Bronx Museum of Fine Arts, 1989; varios articulos reunidos
en Shifra Goldman, Dimensions of the Americas. Art and Social Change in Latin America
and the United States, Chicago: The University of Chicago Press, 1994 y las ponencias de
Guillermo Gémez Peiia, «<Border Culture: The Multicultural Paradigm», en The Decade
Show. Frameworks of Identity in the 1980s, Nueva York: The New Museum of Contem-
porary Art, 1990; Carmen Herndndez, «Mas alla de la exotizacion y la sociologizacién
del arte latinoamericano», en Estudios y otras prdcticas intelectuales latinoamericanas
en cultura y poder, coord. por Daniel Mato, Caracas: CLACSO y Universidad Central de
Venezuela, 2002; Carolina Ponce de Le6n, «Random Trails for the Noble Savage», en
Beyond the Fantastic. Contemporary art criticism from Latin America, ed. por Gerardo
Mosquera, Londres: The Institute of International Visual Arts y The MIT Press, 1996;
Mari Carmen Ramirez, «Beyond “The Fantastic”: Framing Identity in US Exhibitions of
Latin American Art», en Beyond the Fantastic. Contemporary Art Criticism from Latin
America, ed. por Gerardo Mosquera, Londres: The Institute of International Visual Arts
y The MIT Press, 1996; Mari Carmen Ramirez, «Brokering identities: art curators and
the politics of cultural representation», en Thinking about Exhibitions, ed. por Reesa
Greenberg; Bruce Ferguson y Sandy Nairne, Nueva York: Routledge, 1996; Nelly Richard;
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Simultaneamente al despliegue de estas grandes exposiciones, y bajo la
influencia de los discursos del multiculturalismo y el posmodernismo, se
comienza a generar una revision de las narraciones histéricas que organi-
zan los relatos de museos e instituciones académicas de los Estados Unidos
y Europa.'”’ A partir de aqui, la manera de entender el modernismo dentro
de una dinédmica de centro-periferia se ha venido repensando y cuestionan-
do, lo que posibilita la emergencia de otras narraciones y genera cambios
en los modelos curatoriales desde los cuales se muestra el arte latinoame-
ricano. Hoy sabemos que, paso del tiempo mediante, las exposiciones de
arte latinoamericano presentan una diversidad de temas y un campo de
intereses que sobrepasan ampliamente las expectativas anteriores. Es pre-
cisamente dentro de este recorrido, aqui apenas esbozado, que se sittia el
andlisis principal de mi proyecto de investigacion.

¢Por qué se reactivan este tipo de exposiciones de artes plésticas centra-
das en la categoria de América Latina entre fines de los ochenta y principios
de los noventa? ;Cuéles son los factores relevantes que explican esa reapa-
ricién? ;Cuéles han sido los tropos desde donde se representa a América
Latina en ese periodo en el campo del arte? ; Existen continuidades en estas
formas de representacion a través del tiempo? ; Qué otros discursos signifi-
cativos del campo artistico e intelectual latinoamericano «teoria y critica,
artistas y obras, exposiciones» han planteado modos de representacion
contrapuestos a los de las megaexposiciones? Esas preguntas, que esta in-
vestigacion busco responder, tienen como base una mas amplia, que actiia
amodo de paraguas: ;por qué las exposiciones que pretenden representar
a otras culturas constituyen un problema?

Roque Georges y Néstor Garcia Canclini (eds.), Arte, Historia e Identidad en América:
Visiones Comparativas. XVIII Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, DF:
UNAM, 1994, vol. 3; Sdnchez Prieto, Vision del arte latinoamericano en la década de
1980, op. cit.

Al respecto seniala Andreas Huyssen: «En la pasada década ha habido un progreso lento,
pero importante, en los rastreos de pasados ocultos y reprimidos, la recuperacién de
tradiciones subrepresentadas o falsamente representadas para los propésitos de luchas
politicas actuales (...). Hay otros modos en que la nueva intimidad entre la cultura y la
politica puede abrir avenidas para practicas museales alternativas». En este didlogo con
voces antes excluidas el autor reconoce que hace falta aprender y teorizar «los modos
en que la cultura del museo y la exposicién en el mas amplio sentido proporciona un
terreno que puede ofrecer multiples relatos de significado en un momento en que los
metarelatos de la modernidad han perdido su poder persuasivo». Reconoce que para
esto, una manera de juzgar sus actividades debe ser la de poder determinar hasta qué
punto el museo ayuda a vencer la insidiosa ideologia de la superioridad de una cultura
sobre las otras en el espacio y el tiempo, hasta qué punto y de qué maneras se abre a
otras representaciones; en Andreas Huyssen, «De la acumulacién a la mise en scene: el
museo como medio masivo (1992)», en Criterios, n.° 31 (1994).
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A partir de esos interrogantes, este trabajo reconstruye «un poco co-
mo rompecabezas y otro poco como mapa, seguramente incompleto» los
trazos mas relevantes de los proyectos y los discursos expositivos bien es-
tablecidos en la época, para profundizar a partir de alli en las dos grandes
exposiciones que, creo, marcan una apertura y un cierre del llamado boom,
que va de 1987, con el rotundo éxito comercial de «Art of the Fantastic:...», a
lalegitimacidén del arte latinoamericano en 1992, momento en que termina
de ganar reputacién internacional en museos de Europa y Estados Unidos.
Asi, el inicio de la investigacion trata el momento de apertura en el que el
entonces llamado Tercer Mundo hace su «entrada en la historia» a través de
dos importantes proyectos expositivos de grandes y prestigiosos museos de
arte de donde estaban antes ausentes: «“Primitivism” in 20th Century Art.
Affinity of the tribal and the Modern»'" y «Magiciens de la Terre».*?’ A su
vez, esta «entrada» se aparece marcada por una propuesta que surge desde
Latinoamérica como contrapeso de esas miradas hegemonicas e irrumpe
en la escena artistica internacional con el objetivo de gestionar una voz
propia para laregién: la Bienal de La Habana, sobre todo su tercera edicién
en 1989.

El segundo capitulo intenta rescatar las historias, modos, canales insti-
tucionales de insercién y condicionantes extrartisticos por los cuales el arte
latinoamericano adquiere presencia en los Estados Unidos a lo largo del
siglo veinte, en determinados periodos puntuales. En este punto retomo
una complejidad inicial, un escollo latente durante la investigacion: qué
significa y qué objeciones acarrea el concepto de América Latina como ca-
tegoria artistica valida para mostrar y agrupar las expresiones provenientes
de estaregidn en el extranjero. La consolidacién de esta categoria se analiza
en el capitulo tres a la luz de las relaciones entre arte y mercado, que se ges-
taron durante los afios setenta y se asentaron en la década siguiente con la
conformacién de un nuevo orden politico y econémico internacional. Esas
relaciones son la linea principal para dar cuenta de los multiples factores
que impulsan el fendmeno del boom de las artes plasticas. Se traza aqui
con mas detalle el contexto del panorama expositivo estadounidense, las
subastas, la sincronicidad con el &mbito europeo, entre otros temas, para
terminar con el contraste entre dos proyectos de exposicién que merecen
destacarse. El primero, organizado por el Museum of Fine Arts de Houston,
apunta al publico de la creciente comunidad de latinxs: «Hispanic Art in
the United States: Thirty Contemporary Painters and Sculptors» (1987). El

MoMA, Nueva York, 1984-198s5.
Centre national d’art et de culture Georges-Pompidou (Centre Pompidou)-Grande Halle
de la Villete, Paris, 1989.
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segundo tuvo lugar en Nueva York en 1989, en otro centro importante para
estas comunidades, The Bronx Museum of the Arts, y se titulé «The Latin
American Spirit: Art and Artists in the United States 1920-1970». También
se trae a cuenta otra exposicion que se destaca por su modelo colectivo de
curadurfa, «The Decade Show: Frameworks of Identity in the 1980s» (1990).
Como cierre, los capitulos 4 y 5 presentan el anélisis de dos casos emble-
maticos: «Art of the Fantastic:...» y «Latin American Artists of...». A través
de material de archivo, de critica y de prensa, estas megaexposiciones per-
miten, por un lado, observar el medio mismo de la exposicién como un
complejo sistema de representaciones y, por el otro, describir y analizar de
manera especifica como se ha desplazado la mirada sobre lo latinoame-
ricano dentro del campo, como parte de una disputa por los modos de
representar.

El enfoque en un periodo de tiempo acotado permitié dar més espacio
yrelevancia al marco histérico, profundizar en ciertos cambios que se gene-
raron en el campo artistico internacional a partir del multiculturalismo, de
las teorias del posmodernismo, las agendas internas de los Estados Unidos
y las relaciones hemisféricas en este momento. Este recorte también per-
mite traer al andlisis algunas tensiones que recorren largamente la historia
del arte latino y latinoamericano y que se reactualizan en el momento en
que estas exposiciones se conciben y desarrollan. Las fechas de los casos
de andlisis principales son de notar. Si bien el fenémeno del mercado del
arte latinoamericano en Estados Unidos puede verse revalorizado desde el
comienzo de las subastas a finales de la década del setenta, considero que
el aflo 1987 marca el inicio de un momento relevante a nivel de proyectos
expositivos. Durante ese afio no solo se llevd adelante en Indianapolis «Art
of the Fantastic:...», que apareci6 en los medios masivos como la exposicién
de arte latinoamericano mas importante de los dltimos veinte anos, sino
que también se organiz6 en Houston la muestra «Hispanic Art...», dando
inicio a un verdadero salto en la visibilidad medidtica de este tipo de arte. A
estos proyectos los suceden de manera muy rdpida varios otros importan-
tes, para culminar en 1992 con el que, en opinién de varixs analistas, fue
el que terming de legitimar y consolidar la presencia del arte latinoameri-
cano en Estados Unidos: «Latin American Artists of...». Esta exhibicién se
realizé en el MoMA y circulé ampliamente en varias ciudades de Europa
(se inaugura en Espana, donde la ciudad de Sevilla financia el proyecto, y
pasa por Francia y Alemania) para cerrar su gira en Nueva York, justamente
en una fecha que a nivel simbdlico levanta grandes controversias en los
dmbitos intelectuales y artisticos. El andlisis de estas dos grandes expo-
siciones en particular, «Art of the Fantastic:...» y «Latin American Artists
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of...», busca abrir didlogos y contrastes con otras exposiciones realizadas
por la misma época, de modo que se pueda vislumbrar un panorama mas
completo sobre las disputas por las (auto) representaciones sobre y des-
de América Latina. Por el interés que generan, porque son consideradas
controvertidas, y porque son foco de debates y criticas a su alrededor, estas
dos megaexposiciones actiian como especies de ventanas/miradores hacia
otros lugares de enunciacién, para recuperar las resonancias, didlogos y
contrastes que ambas establecen con otros proyectos artisticos dentro de
los Estados Unidos, en el 4mbito europeo y en el latinoamericano. El anéli-
sis individual de cada exposicion se centra en la representaciéon puesta en
juego tanto en el discurso introductorio y explicativo del catdlogo como en
lo que se juega en las imé&genes. Me interesa analizar el contrapunto que
se da entre las categorias conceptuales y el discurso visual de cada exposi-
cién, trabajandolas en principio a cada una por separado, con una vista de
conjunto. La intencidn final es visualizar un mapa de las representaciones
sobre lo latinoamericano, teniendo presente la variacién y diseminacién
de los significados en el periodo de estudio propuesto.

Las ideas de descubrir, exhibir e interpretar son las claves para disefiar
ese mapa. «Descubrir» denota una inscripcion a largo plazo en el marco del
descubrimiento/conquista de América, ampliamente discutido y resignifi-
cado en los afios que abarca esta investigacion, un marco que el discurso
que rodea a las exposiciones retoma. Pero ademas, la accién de descubrir
hace referencia también a una repeticion que remite a las distintas coyun-
turas en las que tienen lugar los ciclos de visibilidad e invisibilidad por los
que pasa en Estados Unidos el arte proveniente de América Latina. Por su
parte, los modos de exhibir ocupan un lugar central en la investigacién,
en especial tomados como parte de un dispositivo de representacién en el
que los lugares de realizacidn y las formas de enunciacién tienen un peso
especial. Montar una exhibicién de arte implica representar culturas, decir
algo sobre ellas, enmarcarlas, definirlas, dar pautas de conocimiento «in-
formado o no» sobre ellas; en definitiva, exhibir identidades. Finalmente,
«interpretar» o dar sentido es la metodologia elegida para reordenar, revisi-
tar y releer la exposicion y su discurso curatorial como hechos culturales
en su medio, en relacién con los multiples significados que evocan, en un
universo simbdlico en el que el objeto de exhibicién (la obra de arte) esta
sujeto a diferentes miradas (de la critica, de Ixs investigadorxs, del ptiblico)
que distan de tener lecturas univocas. Es en definitiva el camino abierto
que hace posibles nuevas miradas, nuevas formas de entender el presente
y el pasado.
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En el periodo puntual en el que se centra esta investigacion, las artes
plésticas producidas en América Latina se «redescubren» en los Estados
Unidos con nuevos aires y bajo nuevas formas. La prensa y la critica de
arte son quienes han lidiado con este tema de manera m4s fragmentaria.
Aqui intento rearmar estos retazos, darle distintos sentidos para entender
las razones que llevaron a montar estas exposiciones en relaciéon con las
miradas diversas que se tiene en el extranjero sobre este segmento del arte.
A diferencia de lo que ocurre en el campo literario con el llamado boom
latinoamericano, la explosién de visibilidad que sufrieron las artes pléasticas
entre fines de 1980 y principios 1990 atin necesita elaboracién. A esa tarea se
suma la dificultad de sostener la categoria de arte latinoamericano o latino,
que goza de un uso continuado en &mbitos académicos y museisticos. Se
trata de una incomodidad aceptada en cuanto que resume rasgos estéticos
y es por esto que la investigacidn lidia constantemente con una idea que es
ala vez usada y negada por distintxs participantes del campo artistico. Este
trabajo busca indagar esa incomodidad y volverla sobre si para evitar que
se acalle: en vez de silenciarla o explicarla, dejar que se asiente quizas sea
la inica manera de volverla productiva.

El oficio de la critica

Dentro del pensamiento sobre arte en América Latina existe una amplia
produccién intelectual. La primera aproximacién global y abarcativa al arte
latinoamericano la realiza Marta Traba realiza con la publicacién de La pin-
tura nueva en Latinoamérica (1961). A esta primera gran obra, que apunta
a dar unidad conceptual a la materia, le sigue Dos décadas vulnerables en
las artes pldsticas latinoamericanas, 1950-1970 (2005), de la misma autora.
En este trabajo, Traba pone el foco en los condicionantes comunes a toda
la region, con el objetivo de pensar la produccion plastico-visual del con-
tinente como un todo. A las investigaciones de Traba siguieron el trabajo
Aventura Pldstica de Hispanoamérica (1995), del critico de arte Damidn
Bayon, ylas discusiones que se plasmaron en el Simposio de Austin en 1975.
Ese cimulo de producciones académicas sentd las bases para delimitar la
critica de arte en América Latina como campo disciplinar especifico.

Laintensidad delos debates ylos temas en discusion permiten decir que
los setentas son una década importante para el campo artistico latinoame-
ricano, sobre todo porque se produce, como nunca antes, una articulaciéon
y consolidacién de este campo, y porque los temas a debate van a resonar
hasta mucho tiempo después. De la mano de los fuertes cuestionamientos
hacia el paradigma evolutivo del arte moderno y sus métodos de andlisis
en los anos sesentas, surge la necesidad de pensar una nueva historia del
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arte desde estas geografias, de elaborar una nueva metodologia de analisis
para un pensamiento independiente, no atado a un modelo universal. La
busqueda de la identidad y autonomia del arte latinoamericano se vuelve
uno de los temas mds recurrentes: ;como es que el arte distintivo de la re-
gidn se diferencia de otras propuestas plasticas? Bajo una fuerte impronta
latinoamericanista, ese es «el proyecto utépico» de la critica: definir carac-
teristicas tedricas para las artes plasticas, senalar qué es lo latinoamericano
en el arte latinoamericano, teniendo en cuenta que esa categoria se impo-
ne desde principios del siglo veinte en exposiciones en Estados Unidos y
Europa.’” Las relaciones entre arte y politica, la necesidad de entender los
cauces de la préctica artistica en medio de las dictaduras y la fuerte pre-
sencia de los Estados Unidos en la regidon, fueron grandes temas de debate,
atravesados ademads por la necesidad de explicar la produccién artistica
ante la stibita visibilidad en el exterior.

Los distintos encuentros que tuvieron lugar entre 1970 y 1984 tienen
como trasfondo la pregunta por la identidad y sus derivaciones. Existe un
consenso extendido sobre la idea de que la regién conforma una unidad
cultural, con raicesy caracteristicas definidas, y que esto se refleja en sus
artes. O, dicho de otra manera, que el arte debe reflejar las circunstancias
politicas y sociales del medio en el que se produce. Pero estas afirmacio-
nes se ven igualmente refutadas y cuestionadas, lo que deja en evidencia
una especie de imposibilidad de definiciones ante esta pregunta por la
identidad. Si bien los diferentes planteos tornan imposible una respuesta
o imagen definitiva, si dejan ver una preocupacion real de la critica sobre
c6émo lidiar con estas producciones desde un aspecto metodolégico.'” A
América Latina y su arte se los piensa mayormente desde propuestas que
van del relativismo al esencialismo, y que reflejan formas dicotémicas de
entender esta realidad: es una entidad proyectada, construida, relativa, una

Fabiana Serviddio, Artey critica en Latinoamérica durante los afios setenta, Buenos Aires:
Miiio y Davila Editores, 2012, articula con detalle el panorama critico y también aclara
que la propuesta de exhibir e interpretar de forma especifica el arte de los latinoameri-
canos fue una iniciativa que habia llevado a cabo desde mediados de los afios cuarenta
el Departamento de Artes Visuales de la Uni6n Panamericana (UP) y José Gomez Sicre
durante la politica de la Buena Vecindad, pag. 252. En el capitulo 2 se vuelve sobre este
punto.

Seguin Serviddio si existié una imagen que se repite en coloquios y eventos y que eviden-
temente se relaciona con esta biisqueda identitaria, que es la obra de Marcelo Bonevardi,
visualmente relacionada con el pasado prehispanico (ibid, pag. 268). Esto es interesante
porque, como luego se vera lo largo de la investigacién, hay otros momentos dentro del
auge del arte latinoamericano en Estados Unidos en que ciertas imdgenes en particular
van a tener un papel importante a nivel medidtico, van a concentrar esta «identidad
latinoamericana», como las de Frida Kahlo o Tarsila do Amaral.
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invencioén discursiva; o es una entidad cultural con rasgos propios. Su arte
y sus artistas deben prestar un servicio a la sociedad, reflejar su medio y si-
tuacion; o cada artista puede y debe elegir el camino que crea conveniente
sin necesidad de reflejar cuestiones politicas y sociales. El arte latinoameri-
cano es un arte diferente; o el arte latinoamericano estd integrado al arte
contemporéaneo desde hace tiempo y no tiene sentido seguir pensado que
existe como tal. Las respuestas son variadas y el esfuerzo por dar cuenta de
la identidad latinoamericana es también relativo, ya que es una construc-
cién que siempre cambia pero que en ese momento puntual responde a
una necesidad de unidad en contra de una amenaza que se percibe como
exterior. Asi, mds all4 de la potente afirmacion sobre la unidad cultural y las
preguntas y posibilidades de definicién de rasgos identitarios, prevalecen
distintas propuestas estéticas que afirman que mds alld de lo que piensa la
critica, las obras hablan por si solas y no se las puede hacer decir lo que no
son.!”!

Entre las voces mds potentes entonces estdn las de Marta Traba, Jor-
ge Romero Bresty Juan Acha, ubicadas en una especie de umbral que da
cuenta de una perspectiva multicultural y cambiante de la realidad lati-
noamericana, que producen muchas veces géneros hibridos de escritura
entre la teoria y la historia del arte, pero que a la vez se frenan en los modos
de concebir el intercambio entre Ixs artistas y el mercado internacional por
la exigencia de que el arte dé cuenta de su pertenencia cultural y geogréfica,
mas alla de que la internacionalizacion y cosmopolitismo de Ixs artistas es
algo evidente."'® Se establece a partir de entonces una «teoria social latino-
americana del arte» que discute polémicamente las particularidades del
arte latinoamericano en relacién con la cultura yla sociedad, e impone una

Como bien concluye Serviddio, en varias ocasiones, la principal empresa que quiso
acometer la critica, que fue la de establecer una relacién directa entre el arte y la cultura
que lo produce, estaba destinada al fracaso; queda en evidencia una suerte de «distancia
epistemoldgica» entre los discursos que interpretan las obras, y las practicas y las obras
en si mismas, integradas al &mbito de la produccién contemporéanea. Una distancia que
también se hace evidente en el discurso de algunas exposiciones que buscan unificar
distintas poéticas bajo ejes que las engloben, pero donde son visibles estas distancias
(ibid, pég. 306).

Junto con el minucioso analisis de la obra escrita de estxs tres criticxs que realiza Ser-
viddio en el libro ya mencionado, que destaca muchos grises y en donde queda en
evidencia que distan de ser un pensamiento homogéneo y sin fracturas, un interesante
andlisis de la obra de Traba lo realiza Florencia Bazano-Nelson, «Cambios de margen:
las teorias estéticas de Marta Traba», en Dos décadas vulnerables en las artes pldsticas
latinoamericanas, 1950-1970, Buenos Aires: Siglo XXI, 2005, pags. 9-32.
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visién que prevalecera por aproximadamente dos décadas.'” Un primer
nucleo de criticxs de arte incluye, junto a Ixs ya mencionadxs, los nombres
de Aracy Amaral, Damian Bayén, Fermin Fevre, Néstor Garcia Canclini,
Mirko Lauer, Federico Morais, Mario Pedrosa, entre otrxs, quienes se de-
dican durante los afios sesenta y setenta a producir y establecer teorias,
en un gesto similar al de la teoria social moderna latinoamericana que se
habia establecido en la teoria literaria. Si bien son varios los paradigmas
que se exploran en este campo «barroco, vocacién constructiva, mestizaje,
etcétera» el hilo comuin que puede reunirlos es la biisqueda de una iden-
tidad continental a través de una mirada politica y social anticolonial, tan
caracteristica en los distintos &mbitos del pensamiento latinoamericano
en general.

Asi, entre los vaivenes tedricos, las luchas y preguntas al parecer imposi-
bles de responder de manera definitiva, lo que queda como rastro palpable
de esa década es la conformacién de una plataforma de pensamiento, un
intento importante por dar forma y autonomia a la escritura de la historia,
una articulacién del lugar de enunciacién de la critica teniendo en cuenta
la escena artistica internacional, y una manera de pensar el arte de la regién
con herramientas propias y adecuadas al contexto que lo enmarca. Todo
esto permite entender los lugares desde donde surgirdn las principales cri-
ticas a las exposiciones de arte latinoamericano en el exterior, teniendo en
cuenta a la vez que esos marcos interpretativos y los puntos de partida his-
toriogréficos siguen hablando el lenguaje de América Latina, en conjunto,
como espacio cultural especifico.

En la década de 1980, si bien se mantienen las reflexiones en torno de
la identidad, los fenémenos como la posmodernidad y el boom del arte
latinoamericano van a generar nuevos analisis desde el campo critico, y
comienza a marcarse una confrontacién sobre cémo se valora y reconoce
este arte en el espacio internacional. Lxs expertxs latinoamericanxs que
se publican en esta década, planten a grandes trazos que si bien no existe
una sola identidad para el arte latinoamericano, si existen afinidades que
identifican creencias colectivas. Por otra parte, también destacan que el

Gerardo Mosquera, «Introduction», en Beyond the Fantastic. Contemporary art criticism

from Latin America, Londres: The Institute of International Visual Arts y The MIT Press,
1996, pag. 10. Como otro de los textos significativos de esta tendencia hallo el de Mirko
Lauer y Rita Eder, Teoria social del arte, México, DF: UNAM, 1983, o el texto del mismo
Mirko Lauer, «Notes on the Art, Identity and Poverty of the Third World», en The Third
Havana Biennial 1989, ed. por Rachel Weiss, Londres: Afterall Books, 2011 en ocasién
de la Tercera Bienal de La Habana que recién aparece publicado en inglés en 1995.
También el articulo de Federico Morais, «Vulnerable, resistente: América Latina. Critica
de arte y liberacion», en Arte Sociedad Ideologia, n.° 5 (1978).
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stubito interés estadounidense por la identidad latinoamericana est4 ali-
mentado por el pluralismo cultural ahora de moda en el mundo artistico
(Susana Torruela Leval), y que es imposible que haya una etiqueta capaz
de englobar tanta diversidad. En definitiva, la tarea del artista no puede
definirse por su territorio: el peso de estas preguntas que insisten sobre la
identidad tiene una relacién no con la historia del arte, sino con la histo-
ria del colonialismo (Shifra Goldman). A la vez, es necesario repensar el
modelo de apropiacidén cultural, que implica adaptacidn, transformacién o
recepcion activa, en contraposiciéon al purismo cultural. Desde esa mirada,
lo latinoamericano puede verse como una construccién y representacion
intelectual (Bernardo Subercaseaux). Los nuevos cruces entre posmoder-
nidad y periferia permiten reinterpretar el rol de la «provincia» dentro de
la modernidad, y con esto la produccién cultural puede mirarse de nueva
cuenta en su heterogeneidad como un «collage» o pastiche cultural, por lo
que la relacién modelo/copia se reinterpreta desde la cultura de la resigni-
ficacion (Nelly Richard). Lxs intelectuales y criticxs también sefialan que
hace falta reivindicar la existencia de otros sistemas del arte a los cuales
se debe reconocer un lugar diferente de creacion, que no necesariamente
deben integrarse al sistema del gran arte ni ensanchar su extension (Ticio
Escobar). Los nuevos contextos multinacionales enmarcan las artes y por
ende redefinen los marcos nacionales en que se producen, muestran y sig-
nifican bajo los procesos de transnacionalizacion, desterritorializacion e
hibridacién de las culturas (Néstor Garcia Canclini).!'® La visién de conjun-
to que se va afirmando en el campo durante la década de 1980 es mucho
més abierta y ofrece definiciones de identidad, arte y cultura mas flexi-
bles que las visiones territoriales, sustancialistas, o apegadas a narraciones
universales y totalizantes.

Es quizas hoy en dia un lugar comuin por parte de varixs especialistas en
arte de la regidn pensar que los temas de identidad y diferencia o las con-
traposiciones binarias entre centro y periferia han sido de alguna manera

Estos articulos son los siguientes: «El arte latinoamericano y la bisqueda de la
identidad», Susana Torruela Leval y Shifra Goldman; «La apropiacién cultural en el
pensamiento latinoamericano», Bernardo Subercasaux; «Modernidad, posmodernis-
mo y periferia», y «Latinoamérica y la posmodernidad: la crisis de los originales y la
revancha dela copia», ambos de Nelly Richard; «Posmodernismo precapitalismo», Ticio
Escobar; «Redefiniciones. Arte e identidad en la época de las culturas posnacionales»,
Néstor Garcia Canclini. Los mismos se encuentran reunidos en la compilacién de San-
chez Prieto, Vision del arte latinoamericano en la década de 1980, op. cit.
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superados, de manera que ya no resultaria prioritario volver sobre la ya vie-
ja «neurosis de laidentidad». Esa tarea «se ha cumplido hasta el exceso» y
el arte desde América Latina se integra en los circuitos de exhibicidn, critica
y curaduria global,””” sin tener hoy necesidad de mostrar credenciales ni
pasaportes, mucho menos de «escenificar la diferencia» como en épocas
pasadas.””" El cambio en la mirada de la critica se da en que

«...ya no son ni esencias ahistéricas ni frutos de batallas heroicas e in-
eludibles sino resultado, transitorio, de cruces secundarios y de escarceos
menudos, de negociaciones, de estrategias y elecciones accidentales (...).
Esta pérdida del aura épica de las confrontaciones identitarias hace que
los encuentros entre culturas, discursos e imagenes distintas no sean inter-
pretados siempre en términos de una fuerza que trata de someter a la otra
sino de diversos flujos de ida y vuelta cuyos vaivenes confusos precipitan
situaciones nuevas».??!

Si bien las visiones puristas se relativizan y sobrepasan, en los afios
ochentas y noventas hay una persistencia del discurso del arte latinoameri-
cano, un campo que lo sostiene en la practica y que va a hacerse cargo de
ciertas dindmicas de poder que siguen presentes.”’! Asi, en contraposicién

Cuauhtémoc Medina, «Cambios y efectos en el arte latinoamericano en los medios
masivos de comnicacidén norteamericanos a través de notas criticas a exposiciones», en
Circuitos latinoamericanos, circuitos de los medios, Buenos Aires: ArteBA Fundacidn,
2007, pag. 25.

Gerardo Mosquera, Caminar con el diablo. Textos sobre arte, internacionalismo y cultu-
ras, Madrid: Exit, 2010.

Néstor Garcia Canclini, «Rehacer los pasaportes. El pensamiento visual en el debate so-
bre multiculturalidad», en Arte, Historia e Identidad en América: Visiones Comparativas.
XVIII Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, DF: UNAM, 1994, vol. 3.
Ticio Escobar, «Arte, aldea global y diferencia», en Los estudios de arte desde América
Latina, Oaxaca: UNAM, 1996, pag. 6. Como también termina de aclarar en este texto:
«El debate contemporaneo se define no por el lado de “la sustancia” ni de la “gran sin-
tesis’, sino més bien, como “una constelacién de signos diferentes que se entreveran,
bullentes, entre si; un promiscuo enjambre de imégenes que copian, asimilan, conta-
minan, invaden, rechazan o adulteran las sefiales del centro con las que mantienen un
embrollado tréfico de intercambios”», ibid, pag. 7.

De hecho, el inicio mismo de la investigacidn surge de la lectura atenta de esta critica.
Dentro de una gran variedad de escritos cruzados por las voces de distintxs teéricxs de
la cultura de la regién, encuentro uno por demas significativo de este nuevo momento:
el texto ya mencionado Beyond the Fantastic. Contemporary art criticism from Latin
America, editado por Mosquera (1996), en donde se reconsideran algunos de los asun-
tos de la practica artistica y cultural contemporanea mads vitales para la region. Esta
antologia - cuyo titulo alude al estereotipo de lo maravilloso tan comun en las expectati-
vas de las audiencias europeas y norteamericanas respecto a América Latina - muestra
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a esta primera vision mas regionalista que prevalece en un primer momen-
to, las voces criticas cambian y se adaptan a las demandas de un nuevo
periodo. Estos nuevos discursos teéricos sobre las artes visuales en Améri-
ca Latina parten de una revisidn de los paradigmas que prevalecen desde
los afios sesenta, los readaptan, rechazan e introducen otros puntos de vista.
Se centran en la nocién de América Latina como un campo cultural distin-
tivo, a la vez que problematizan la esfera del arte como segmento cultural
profundamente institucionalizado y sujeto a fuertes tensiones politicas. En
lalinea de reflexién que los une, dice Hernandez

«...manifiestan coincidencias en sus perspectivas transdisciplinarias y orien-
tadas contextualmente a reconocer las producciones artisticas latinoame-
ricanas como respuestas sociohistéricas especificas que requieren de un
entramado critico y tedrico mas apegado a sus propios estatutos de pro-
ducciony circulacion, superando la aplicacién de modelos hegemonicos
acufiadosy promocionados desde la esfera internacional del arte que debi-
litan su analisis»

Aparecen asi nuevas lecturas que analizan de manera critica las mi-
radas hegemonicas dentro del campo contemporaneo de las artes, y que
ponen el foco de atencién en ciertos puntos fundamentales como el marco
ideolégico del modernismo euroestadounidense, y el papel del museo y
de las exposiciones internacionales como vehiculos privilegiados para la
representacion individual y colectiva de las identidades. La proyeccion de
la identidad se convierte en un eje de las controversias alrededor de va-
rias exposiciones de arte latinoamericano o arte latino en Estados Unidos,
a raiz de que artistas, criticxs y personalidades de la cultura sefialan los
estereotipos culturales que se manejan.

«Mientras que nos quejamos por los parametros criticos desarrollados en
los afios ochenta por las instituciones euroamericanas para enmarcar el
arte de los pafses del sur de Estados Unidos, estamos siendo testigos en los
afios noventa de una reafirmacion estructural de la misma aproximacion
epistemologica hacia las diferentes expresiones culturales. Mientras los ca-
talogosy exhibiciones de los afios ochenta se turnaban por compilar una

nuevos temas en discusion, las diferentes posiciones, metodologias y estrategias dis-
cursivas. También los coloquios de Historia del Arte del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, de 1994 y 1996, cuyos aportes retomo, me sirven para plantear

mi problematica inicial.
Herndndez, «<M4s all4 de la exotizacién y la sociologizacién del arte latinoamericano»,

op. cit., pags. 167-168.
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vasta reserva de las fuentes primitivas y exéticas (...) los afios noventa se
han concentrado en promover el éxito internacional del arte latinoameri-
cano en tanto multicultural, hibrido, sincrético, fragmentado. Si la identidad
fue enmarcada en los ochenta como “primaria”, “ahistérica” o “auténtica’,
en los noventa hemos desarrollado otro enfoque esencialista mientras que

América Latina es considerada diversa, plural, un armonioso melting pot» %!

De este modo, varias voces sostienen que no debe descuidarse el area
de estudios del arte latinoamericano debido a que se sigue poniendo en
juego el poder de representar lo latinoamericano en la esfera internacional.
Esto quiere decir que debe trabajarse en el estudio de las desigualdades y
jerarquias culturales,”®’ y proponerse el 4mbito latinoamericano como un
lugar de creacién y de participacién en la configuracién de nuevos sistemas
valorativos de lo estético. En suma, redefinir Latinoamérica «como una
figura critica en la discusién sobre centralizaciones y descentramientos
pasa por poner en cuestién la economia del poder intelectual que reparte
definicionesy aplicaciones de lo latinoamericano en nombre de lainstancia
unitaria de una teorfa generalmente deslocalizada».”"

La discusidn sobre la representatividad del concepto de América Latina
y su aplicacién reduccionista continué durante la década de 1990. Entre
las primeras inadecuaciones se sefiala que la literatura surgida a partir de
museos y criticxs europeos y de Estados Unidos constituye «una bibliogra-
fia perversa, sintética, equivocada y con desconocimiento de causa en la
mayor parte de los casos»,”®! muy diferente a la que se produce académica-
mente por parte de investigadorxs independientes que no tienen la misma
difusiény distribucién. Eso constituye un problema porque los catdlogos de
las grandes muestras de arte latinoamericano perpetian las exposiciones
por su capacidad de difusién masiva, por sus selecciones, sus ordenamien-
tos y sus interpretaciones, y pasan a constituir museos impresos del arte

Amor, «Cartographies: Exploring the Limitations of a Curatorial Paradigm», op. cit.,
pag. 250.

Sobre el tema de las jerarquias culturales véase Andreas Huyssen, Modernismo después
de la posmodernidad, Barcelona: Gedisa, 2011, pag. 38.

Nelly Richard, «Signos culturales y mediaciones académicas», en Cultura y Tercer Mun-
do, vol. 1: Cambios en el saber académico, comp. por Beatriz Gonzalez, Caracas: Editorial
Nueva Sociedad, 1996, pags. 21-22.

Aracy Amaral, «Projeto de trabalho: Historia de Arte Moderna na América Latina (1780-
1990)», en Los estudios de arte desde América Latina, Oaxaca: UNAM, 1996, pag. 2.
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latinoamericano cuya incidencia en la historiografia del arte necesita revi-
si6n.??

De manera similar, los imaginarios que se construyen a través del tiem-
po desde la practica museistica tradicional y el coleccionismo funcionan
como escenarios en los cuales se reproducen las jerarquias de dominacién
sociocultural al representarse tanto identidades nacionales como identi-
dades grupales hegemoénicas en cada pafs.”” Se reafirma la necesidad de
pensar en un espacio aparte para el debate, y a revisar también de nueva
cuentalo que puede ser una segunda inadecuacién: el concepto de América
Latina.

;Para qué entonces una nueva historia del arte latinoamericano «o va-
rias»? ;Y bajo qué pardmetros escribirla para diferenciarla de la que ya
existe? Las respuestas posibles se abren en dos sentidos. Las lecturas que
se han venido realizando buscan brindar un panorama general, a riesgo de
tender hacia la descontextualizacién. Estudiar casos especificos en sus con-
textos histéricos permite reconsiderar las redes de influencias existentes
no solo entre Europa, Estados Unidos y Latinomérica, sino también entre
distintxs artistas de Latinoamérica.*” Pero ademds, este tipo de estudios
tiene la capacidad de sobrepasar el andlisis meramente formal que se basa
en la légica interna de los «estilos» y las «tendencias», y enfocarse en el as-
pecto mas complejo del hecho artistico, capaz de atender a los significados
sociales y las distintas temporalidades; cruzar disciplinas distintas; consi-
derar los momentos extra formales que condicionan las practicas, estudiar
los mercados, circuitos de distribucion, mecanismos y pautas de consumo,
instituciones de profesionalizacién y ensenanza, entre otras cuestiones.*?
En sintesis, es desde estos multiples lugares, algunos con ecos del pasado,
otros que reactivan preguntas criticas especificas, que llego a mis nudos de
problemas de investigacidon: la representacion del arte latinoamericano en
el exterior y los distintos factores que rodean su exhibicién.

Andrea Giunta, «<América Latina en disputa. Apuntes para una historiografia del arte
latinoamericano», en Los estudios de arte desde América Latina, Oaxaca: UNAM, 1996,
pag. 1.

Gabriel Peluffo Linari, «Nueva historia del arte latinoamericano. Temas y problemas»,
en Los estudios de arte desde América Latina, Oaxaca: UNAM, 1996, pags. 5-6.

Esta es la postura que encierra el escrito de Giunta, «América Latina en disputa. Apuntes
para una historiografia del arte latinoamericano», op. cit., pags. 1-16.

Como bien dice Escobar, «Arte, aldea global y diferencia», op. cit., pags. 1-15.
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En el cruce de disciplinas

Esta investigacion genera un recorrido a través de distintas exposicio-
nes, y sin dejar de lado las obras, artistas y discursos que las conforman, se
adentra decididamente en los contextos y en los bordes que las enmarcan.
Desde donde abordar tedricamente las exposiciones de arte latinoameri-
cano en el exterior fue la inquietud central desde la gestacién del proyecto,
atravesada por una problemadtica que presenta dos caras: la representacion
de una identidad colectiva latinoamericana en el exterior en los espacios de
exposicion, y el nombre mismo de lo que esta siendo representado, el arte
latinoamericano, siempre objetado como sintesis reductiva que anula la
diversidad que contiene, lo que inhibe su uso como una categoria estética.
Se trata entonces de la importancia que cobra el lugar de enunciacién en
las descripciones que una cultura realiza de otras, y del uso de una catego-
ria geopolitica para englobar un hecho que se presenta como meramente
estético. Para abordar estos problemas me sittio desde un inicio en el cruce
de varias disciplinas y miradas: los llamados estudios culturales, la critica
feminista, la sociologia, la historia y critica del arte, y los llamados estudios
poscoloniales son los nicleos desde donde he emprendido mi andlisis en
torno a las representaciones.”*

Sobre la idea de representacion rescato algunas de las lecturas que la definen e interpre-
tan. Por ejemplo, desde la historia cultural Roger Chartier muestra las distintas familias
de sentidos sobre esta idea, en El mundo como representacion, pags. 45-62. También
Leonor Arfuch en el Diccionario de términos criticos de sociologia de la cultura, pags. 206-
209, desglosa el concepto desde el &mbito de la filosofia y advierte que sus usos escapan
a un trazado conceptual: «serdn propios de las teorias del lenguaje, de la semiética, de
la literatura, del teatro, de las artes visuales, de la musica, de la historia, de las ciencias
sociales, de la politica, del campo cultural en general» (pag. 206), para luego aclarar que
la representacidn, en su acepcién mas amplia, «<supone algo que viene a ocupar el lugar
de otra cosa: un objeto, una idea, una persona. Esa presencia, que se dibuja asi sobre
una ausencia, lejos estd, en la tradicidn filoséfica, de suponer un simple desplazamiento,
una sustitucion igualitaria. Mas bien arrastra, desde sus primeras inscripciones, una
suerte de pecado original: la de no ser, justamente, un “original”» (pag. 206). Por otro
lado, los textos de Stuart Hall, Discurso y poder, Huancayo (Perd): Ricardo Soto Sulca
Editor, 2013, pags. 49-111 (en especial la presentacién de Eduardo Restrepo y el aparta-
do «Occidente y el resto: discurso y poder») y los textos «El espectaculo del “Otro”» y
«El trabajo de la representacién» han sido fundamentales para entender esta practica
como proceso clave del circuito cultural en cuanto productora de sentidos y fuente de
produccién de conocimiento social, siempre asociada a practicas de conocimientoy
poder situadas que son leidas desde Foucault. Hall introduce el tema de la representa-
cién de la diferencia y reflexiona desde los estudios culturales sobre cémo se produce
la racializacién del «otro» en determinadas coyunturas histéricas, haciendo énfasis en
el estereotipo como préctica significante.
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Los estudios culturales son ttiles para indagar el tema de las identi-
dades, sus cambios y redefiniciones en América Latina.*” A partir de los
anos ochentas «las categorias tradicionales de lo nacional y lo continental
se fragmentaron bajo los efectos disolventes de la mundializacién econd-
mica y de la globalizacién comunicativa. (...) ya no es posible hablar de
un repertorio fijo de simbolos cohesionadores, como lo planteaba antes
el discurso sustancialista del “nosotros” latinoamericano».* Este 4rea de
estudios opta «por la transdiscilplinariedad como un recurso que mezcla
lo cientifico-social y lo econémico-cultural para comprender las nuevas
dindmicas transnacionales de los mensajes y consumos globalizados», >
lo que contribuye en el campo cultural latinoamericano a desmontar las
visiones que engloban a la regién bajo una categoria univoca y homogenei-
zadora. Esta discusién también permite mirar las exposiciones que tienen
como eje la exhibicién del «arte latinoamericano» para poner en cuestién
esa categoria. También la critica feminista como modelo de critica cultural
y como critica especifica a la historia del arte aporta lecturas necesarias en
varios sentidos.*” Por un lado, los estudios de género vienen realizando
varios aportes a la teoria de la cultura en sus dimensiones imaginarias y
simbdlicas, como un territorio en disputa que incide de manera importante

Para un primer mapeo del panorama mds general de la teoria critica y estudios cul-
turales se han consultado: Michael Payne, «Introduccién. Algunas versiones de teoria
critica y cultural», en Diccionario de términos criticos de sociologia de la cultura, ed. por
Carlos Altamirano, Buenos Aires: Paidds, 2002, pags. XV-XVII y Pablo Albarces, «Estu-
dios culturales», en Diccionario de términos criticos de sociologia de la cultura, ed. por
Carlos Altamirano, Buenos Aires: Paidds, 2002, pags. 85-89.

Nelly Richard, «El destino critico del arte y las Humanidades frente a los estudios cul-
turales y los saberes del mercado», en América Latina: historia, realidades y desafios,
ed. por Norma de los Rios Méndez e Irene Sdnchez Ramos, México, DF: UNAM, 2006,
pég. 30. Para esta autora, dos son los libros que en los afios ochenta reorientan la teorfa
cultural latinoamericana: Jesus Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones: co-
municacion, cultura y hegemonia, Madrid: Gustavo Gilli, 1987 y Néstor Garcfa Canclini,
Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad, Buenos Aires: Paidés,
2005, debido a que ambos marcan un giro del discurso latinoamericano de «lo propio»
como nucleo ontoldgico de una verdad-esencia del «ser» latinoamericano. Nos dice
ademads que no es casual que ambos se escriban cruzando las fronteras de las ciencias
de la comunicacidn, de la antropologia y de la sociologia de la cultura, redefiniendo la
problemadtica cultural de las identidades latinoamericanas, Richard, «El destino critico
del arte y las Humanidades frente a los estudios culturales y los saberes del mercado»,
op. cit., pags. 30-31.

Ibid, pag. 36.

Rescato los escritos de Nelly Richard, «La critica feminista como modelo de critica
cultural», en Debate, vol. 40 (2009) y el texto colectivo de Karen Cordero Reiman e Inda
Sadenz (comps.), Critica feminista en la teoria e historia del arte, México, DF: Universidad
Iberoamericana y Biblioteca Xavier Clavijero, 2007.
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en las luchas por los significados. Dentro de esto, me interesa el anélisis
ideolégico de determinados signos, que vuelve evidente el cardcter discur-
sivo, histérico y politico de lo que llamamos «realidad», de su caracter de
construccién y producto.®® La critica feminista a la teorfa e historia del
arte, entendida como perspectiva de anélisis histérico-estético, me ayuda a
explicar ciertas continuidades y exclusiones de largo plazo dentro del cam-
po artistico, ya que desde aqui se cuestionan los discursos canénicos de la
historia del arte y se revisa la historiografia en relacién con otros aspectos
que intervienen en la produccién, circulacién y modos de funcionamiento
en general de este campo.

Junto con esto, algunos aportes provenientes de la sociologia del arte
sirven para considerar el arte como un campo de tensiones en el que se
disputan valores materiales y simbélicos. Se abre la perspectiva de an4-
lisis para poner asf en correlacidn las obras con el medio en el que son
producidas, para lo cual sirve tener presente el concepto de campo inte-
lectual elaborado por Pierre Bourdieu, que permite considerar el campo
artistico como un sistema de relaciones que incluye obras, instituciones me-
diadoras (museos, galerias de arte, fundaciones, critica, academias, salones,
premios) y agentes (artistas, criticxs, marchands, coleccionistas, curadorxs)
determinados por su posicién de pertenencia dentro del campo.*” Este
mismo autor establece la nocién de autonomia relativa del campo para dar
cuenta de las normas especificas que hacen a la legitimidad y consagracién
en la produccién de bienes artisticos, donde la dindmica misma del campo
se rige por la lucha o competencia por la legitimidad cultural que tiene ins-
tancias especificas de consagracion: la academia, el mercado, los premios,
los salones, las subastas, las colecciones y las exhibiciones, que aqui trato
puntualmente. Esta area de estudios, como sostiene Giunta, no solo tiene
como objetivo la descripcidon de las instituciones y de los agentes del campo
artistico," sino que también busca considerar las operaciones de poder
implicitas en la agenda de quienes participan en ese mundo, las politicas

Aqui Richard cita a Giulia Colaizzi, «Feminismo y teoria del discurso: razons para un
debate», en Debate feminista, n.° 5 (1992).

Andrea Giunta, «Sociologia del arte», en Diccionario de términos criticos de sociologia
de la cultura, ed. por Carlos Altamirano, Buenos Aires: Paidds, 2002, pags. 1-7.

Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual. Itinerario de un concepto, Buenos
Aires: Editorial Montressor, 2002.

El concepto de «<mundos del arte» es retomado de Howard Becker, Los mundos del arte.
Sociologia del trabajo artistico, Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 2008.
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que administran las instituciones, la distancia entre sus enunciados y sus
compromisos reales. "’

Uno de los lugares mas fructiferos para abordar esta investigacion es la
problematizaciéon multidisciplinaria de los estudios poscoloniales. Si bien
no existe un consenso definitivo que los caracterice, lo que si se puede decir
es que uno de sus ejes consiste en cuestionar las formas hegemonicas de
construccion del conocimiento, las visiones de mundo predominantes y las
relaciones de poder que involucran, para poner de manifiesto los lugares
de enunciacion invisibilizados o mantenidos ocultos. Su estrategia central
ha sido impugnar la representatividad de una historia autodenominada
universal, en la que se supone que todos los sujetos que la conforman se
asumen como integrantes y participantes de una sola versioXn de los acon-
tecimientos. Asf, los estudios poscoloniales desarrollan una mirada criltica
al pasado y a las formas en que se ha historiado e incorporado al sujeto
colonial en la historia moderna.'** Sus aportes y debates sirven como herra-
mienta analitica para cuestionar los axiomas universales y para hacer foco
en los espacios liminales u ocultos de la dominacién, en los mecanismos
con que se representa la otredad en los discursos dominantes. En el dmbito
latinoamericano han surgido, en didlogo con estos estudios, vertientes que
introducen la cuestién del arte yla estética como partes de la matriz colonial
del poder desde donde se establece un patrdn a partir del cual se clasificay
jerarquiza el orden del mundo.*” Desde aqui se reflexiona sobre los proble-
mas que ocasiona la proyeccion de la nocién de arte europeo moderno a la
hora de validar producciones «otras» y, paralelamente, se destacan algunas
de las propuestas que disefian caminos alternativos. En particular, el tema
de la exposiciéon de lo latinoamericano o de las identidades colectivas en

Giunta, «Sociologia del arte», op. cit., pag. 6. También se aclara: «El anélisis del arte
desde la sociologia no implica dejar de lado la obra o entenderla como un resultado me-
canico de determinadas condiciones politicas, sociales o econdmicas. Por el contrario,
se trata de analizar sus formas como parte de la dindmica social en la que el arte no solo
interviene por el prestigio que representa poseerlo o comprenderlo, sino también por
las modificaciones que importa desde la especificidad de su propio lenguaje. En este
sentido, se trata también de entender las decisiones que en muchas obras se tomaron
acerca del orden de las formas, como discursos activos y configuradores de los debates
culturales de un periodo».

Me remito a la introduccién de la tesis doctoral de Verdénica Lopez, Renovar, repen-
sar, resignificar: derroteros del pensamiento critico latinoamericano en el contexto de la
globalizacion. Perspectiva poscolonial en Bolivia, Tesis de Doctorado, UNAM, 2010.
Zulma Palermo (comp.), Arte y estética en la encrucijada descolonial, Buenos Aires: Edi-
ciones del signo, 2009. Son también relevantes los aportes de Néstor Garcia Canclini
y Joaquin Barriendos en donde se sefalan el arte y la estética, pero también el cam-
po especifico de las exposiciones, como partes del engranaje de una matriz de poder
colonial. Ambos citados en la bibliografia.
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el exterior como problema implica ademas pensar cémo se conforma la
mirada externa y cdmo se ejerce la representacién y conocimiento de una
cultura por otra a través del discurso como un hecho de poder. La confluen-
cia de algunas lecturas me ayuda a encontrar distintos matices al respecto,
cuestiones de fondo que estdn inevitablemente presentes como punto de
partida para mi propia mirada en el tema. En Dilemas de la cultura. Antro-
pologia, literatura y arte en la perspectiva posmoderna, James Clifford pone
el foco en las condiciones que gobiernan la representacién transcultural,
las concepciones y précticas a través de las cuales Occidente como auto-
ridad privilegiada da entrada y voz a estos otros pueblos marginales. Las
im4genes de los otros se constituyen en términos de relaciones histéricas
especificas, de dominacién pero también de didlogo. La diversidad huma-
na dificilmente se pueda concebir como algo inscrito en culturas cerrada e
independientes, y el arte mismo es una categoria cultural de Occidente que
cambia, se define y redefine segtin contextos histéricos y relaciones de po-
der especificas. Desde la posicién dominante de Occidente, histéricamente
se ha ejercido el derecho a contextualizar y representar los objetos de los
otros, ya sea excluyéndolos o confirmdndolos de acuerdo con relaciones de
fuerza «en las que una porcién de la humanidad puede seleccionar, valorar
y recolectar los productos puros de los otros».*”’ Este desequilibrio basico
del «sistema de arte y cultura», como lo denomina Clifford, coloca la mirada
occidental sobre el resto del mundo.*®

Sobre estas cuestiones se detiene Said."” El posicionamiento pluridi-
mensional desde el cual se mira, se recrea, o se pone al descubierto y se
apropia una regién geografica da pie para indagar en varias cuestiones: la
idea de representacidn, vista como una idea teatral y producto principal de
una relacidn de exterioridad que genera un conjunto de tropos o figuras re-
presentativas del discurso que cumplen la funcién de la descripcién, y que
se sitda en un contexto politico. El poder de conocer y narrar, la diferencia
implicita entre quien escribe y describe y quien es descrito, y la relacién

James Clifford, Dilemas de la cultura. Antropologia, literatura y arte en la perspectiva
posmoderna, Barcelona: Gedisa, 1998, pag. 253.

Aqui Clifford hace referencia a la obra de Michel Leiris, quien sefiala este desequilibrio
- «los occidentales han estudiado y hablado por el resto del mundo durante siglos;
la inversa no ha sido el caso» - y abre un debate que ha continuado durante anos.
Leiris también habla de una nueva situacién, ya que los «objetos» de representacién
comienzan a escribir de retorno y esto se hace mas visible desde los afios cincuenta,
ibid, pag. 304.

Edward Said, Orientalismo, México, DF: De Bolsillo, 2009. También su trabajo posterior,
Cultura e imperialismo (1993), es tenido en cuenta, asi como las muchas criticas que
sus textos reciben con el transcurso de los anos.
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entre conocimiento y poder que se evidencia. La localizacién estratégica o
posicion del autor por un lado, y las relaciones entre texto, contexto, inter-
textualidad y convenciones que dan como resultado las representaciones
que una cultura realiza de otra, lo que genera posturas inmutables sobre
una gran variedad de realidades sociales, lingiiisticas, politicas e histéricas.
Finalmente, se deja sentada la pregunta mas amplia de cémo se pueden
estudiar y escribir sobre otras culturas y pueblos, desde qué perspectivas.
Visto de forma global, se trata de un examen critico del conocimiento oc-
cidental sobre el otro, sobre lo que resulta extrafio, una manera de dejar
al descubierto los procedimientos del discurso cultural y su tendencia a
dicotomizar en un nosotros-ellos, esencializar, dividir la realidad humana
y crear oposiciones.

Tengo ademds en cuenta la investigacién de Ricardo Salvatore, Imdgenes
de un Imperio: Estados Unidos y las formas de representacion de América
Latina (2006) que rescata la importancia de los centros de saber y de la
cultura en la construccién de las relaciones de dominio y hegemonia. El
estudio describe cdémo son y cémo van cambiando el conjunto de practicas
y tecnologias representacionales que convergen para construir América
del Sur como un espacio textual, y cuéles son los temas que proporcionan
la representacién dominante de América Latina en las primeras décadas
del siglo XX. ;Qué razén hay para excluir las exploraciones cientificas fi-
nanciadas por la Universidad de Yale, las estrategias de distribucién de la
American Bible Society o las muestras latinoamericanas de la Exposicién
Colombina de Chicago en el desarrollo de una investigacion histérica sobre
la formacién del proyecto expansionista estadounidense?, se pregunta. Asi,
su intento es doble, ya que por un lado se propone cuestionar el metarre-
lato existente acerca del expansionismo estadounidense, al que considera
reduccionista, economicista y olvidadizo de la cultura; y por el otro, intenta
conceptualizar la naturaleza de esas «otras intervenciones», su posicion y
relevancia en la historia de las relaciones hemisféricas.

Por su parte, el ya clasico texto de Mary Louise Pratt, Ojos imperiales,
literatura de viajes y transculturacion (2010) tiene como objetivo mostrar
como fue que los libros de viajes escritos por europeos sobre partes no eu-
ropeas del mundo contribuyeron a crear el orden imperial para el publico
lector de Europa, ddndole un sentido de propiedad, derecho y familiaridad
respecto a diferentes partes del mundo que estaban siendo exploradas, in-
vadidas y colonizadas. Su hipétesis sostiene que estos textos, que generan
curiosidad, emocidn, y hasta fervor moral acerca del expansionismo euro-
peo, <los libros de viajes tenian éxito» (pag. 24) son uno de los instrumentos
clave para hacer que este publico se sienta parte de un proyecto planetario
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o para crear el «sujeto doméstico» del imperio. Es interesante ver como a
través de la relacion existente entre literatura de viajes y la necesidad de
explotacion econémica, se asienta el hecho de que los imperios generan
una necesidad de presentar y re-presentar continuamente para si mismos
a sus periferias y sus «otros». Pratt se interesa en particular por la idea del
ojo (letrado, masculino, europeo) que sostiene el sistema y hace familiares
(«naturaliza») nuevos sitios/vistas inmediatamente en el primer contacto.
Al incorporarlos al sistema colonial mediante el acto de nombrar, dice, se
produce la realidad del orden, o para decirlo brevemente, se trata de la
relacién de dominio que se predica entre el que ve y el que es visto.

De forma paralela para el trabajo puntual sobre exposiciones, me in-
teresa el enfoque que la serie Exhibition Histories tiene respecto a cémo
aproximarse a las exposiciones de arte contemporaneo.*®' Sila historia del
arte moderno se enfoca convencionalmente en la produccién artistica y
hace énfasis en el artista individual, sus précticas e influencias, esta serie
de textos desafia esta aproximacién y le da importancia a examinar el arte
dentro de su contexto y su presentacién en publico. Importan aqui la deci-
sién sobre la seleccidn e instalacién de las obras, la seleccién y el uso de la
sede, la estrategia de marketing y el material impreso que acompaia a la
exposicion, y los distintos agentes y factores que dan forma a la exposicién
y determinan su influencia. Para reconstruir esta multiplicidad de factores
se recurre al material de archivo, a entrevistas con Ixs involucrados en la
exposicién, y a los textos mas relevantes que acompainan el evento. De igual
importancia son otros estudios colectivos identificados como relevantes
en materia de exposiciones en el &mbito de los Estados Unidos y Europa,
que muestran el amplio rango de temas discutidos (historias de las exposi-
ciones, curaduria, lugares de exposicién y formas de instalacion, narrativas
y espectadorxs, problemas en torno a la exhibicién de otras culturas e iden-
tidades, etcétera) asi como el creciente interés desde distintas disciplinas
en este tema.*”

Los acercamientos sobre andlisis de las imégenes fueron realizados
desde diversas lecturas, que trabajan por ejemplo en los entrecruzamientos,
pertinenciasyrelaciones que pueden existir entre figura y texto, o larelacién

De esta serie, son fundamentales para mi investigacién los textos que revisan en pro-
fundidad dos grandes exposiciones de 1989: Lucy Steeds (ed.), Magiciens de la Terre
1989, Londres: Afterall Books, 2013; Rachel Weiss (ed.), The Third Havana Biennial 1989,
Londres: Afterall Books, 2011.

Me refiero a los textos colectivos: Reesa Greenberg; Bruce Ferguson y Sandy Nairne
(eds.), Thinking about Exhibitions, Londres: Routledge, 1996; Ivan Karp y Steven Lavine
(eds.), Exhibiting Cultures. The Poetics and Politics of Museum Display, Nueva York:
Smithsonian Institution Press, 1991.
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del lenguaje con la pintura,® y el poder de las interpretaciones y debates
gudj p yelp p y

que se construyen alrededor de una obra en distintos momentos histéricos,

que parecen fijar sus significados.>”

Imagen 1. Regina Silveira, To Be Continued... (Latin American Puzzle), recortes
fotografiados e impresos sobre vinil montado sobre mousse, 1997. Cada pieza:
48.5X39.5Cm.

To Be Continued... (Latin American Puzzle), de 1997, es una obra de la
artista brasilenia Regina Silveira. Para ella, este trabajo es «una especie de
mapa mental que comenta sobre el conocimiento superficial de América
Latina y propone una metéfora de la identidad problemaética del continen-
te, representada visualmente por las conexiones cadticas e inasequibles
entre las diferentes partes».”” La obra puede armarse cada vez de manera
distinta, aunque no como un rompecabezas convencional en donde cada
parte tiene su lugar especifico que arroja un resultado preestablecido, una
imagen acabada. Las imagenes que la componen, que provienen de posta-
les, folletos turisticos, etiquetas de productos de consumo, periédicos de
circulacién extendida, muestran rostros reconocibles, siluetas, banderas,

Michel Foucault, Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte, 2.2 ed., Barcelona: Ana-
grama, 1989; Michel Foucault, Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias
humanas, México, DF: Siglo XXI, 2008. Otro ensayo explora el encuentro entre imageny
texto: el de Elisabeth Bronfen, «Visuality-Textuality: An Uncanny Encounter», en Image
& Narrative, vol. 11, n.° 3 (2010).

Andrea Giunta (ed.), El Guernica de Picasso: el poder de la representacién. Europa, Esta-
dos Unidos y América Latina, Buenos Aires: Biblios, 2009. Al respecto, rescato esta cita:
«Es relevante el poder de la interpretacion, dado que los debates no abarcan tan solo la
superficie final de la obray de sus bocetos previos, no se reducen al andlisis formal de
los elementos que la componen (...). El poder, entonces, de las interpretaciones que
construyen el significado histérico de la imagen. Porque interpretar la obra fue una
forma de aumentar su prestigio y su poder, de enriquecer sus significados, como un
intento de fijarlos, de establecerlos en forma definitiva, a fin de que el cuadro no dijese
cualquier cosa sino una precisa», ibid, pag. 14.

Ameérica Latina, 1960-2013. Fotos y textos, catalogo de la exposicién del mismo nombre,
Foundation Cartier pour I'art contemporain (Paris) y Museo Amparo (Puebla), Verona,
2014, pag. 25.
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iconos de la politica, el deporte y el espectaculo. En un costado se ve un
fragmento de una obra de Tarsila do Amaral y el rostro de Frida Kahlo. Hay
pocas dudas de que cada uno de estos retazos, por el titulo y por el uso
de ciertas imagenes clichés, se asocian facilmente con lo que evoca lo lati-
noamericano. Pero también hay baches, pedacitos en negro que pueden
colocarse en cualquier lado, y que también pueden indicar desconocimien-
to, ausencias, olvidos, o simplemente la imposibilidad de representar todo
lo que podria haber en un rompecabezas tan pretencioso. Las exposiciones
de arte latinoamericano que analizo, aunque no todas, evocan por contras-
te una idea de totalidad, desde sus discursos, grandes montajes y extensas
cronologias, y por esto mismo estan lejos de ser un ejercicio sutil de inter-
pretacién, aunque guarden sus cuadritos oscuros. Intento en lo que sigue
organizar un mapa o rompecabezas propio de lo que estas exposiciones
dijeron al ptiblico, de sus imégenes, textos y contextos, imperfecto como
cualquier mapa o juego, to be continued...
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