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Prefacio

Una escena en otras

Los tres ensayos que entraman esta publicacion se enmarcan en el pro-
yecto de investigacion Arte y matemdtica: relaciones entre el niimero y la
imagen II.! Se trata, en efecto, de la lectura de la emergencia de organiza-
ciones del tipo geométrico en novelas y cuentos de tres autores argentinos,
y de su relacién con el arte audiovisual. La mirada de los ensayos se po-
sa fundamentalmente sobre lo formal de estos textos y muestra cémo cada
uno de ellos genera una particular textura a partir de las repeticiones, las
simetrias, las pulsaciones internas que en ciertos momentos se alinean con
ciertas estructuras o formas matematicas.

Tununa Mercado, Manuel Puig y Juan José Saer generan un campo geo-
métrico construido de espaldas al gran relato histdrico. Los detalles intitiles,
parafraseando a Barthes, las imagenes arbitrarias e inestables son los que
organizan «otra» historia, que transcurre en General Villegas o en Rincdn,
que se refugia en Paris, Ciudad de México o que se apaga en Port Bou. Este
espacio geométrico amplia, prolonga el campo visual: hacia afuera como
en el cine en Puig; hacia adentro, en forma analoga a la imagen electréni-
ca, como Tununa Mercado, o construyendo una geometria temporal para
capturar el instante, congelar el presente, como lo hace Saer en sus relatos.

Larelacién que los autores considerados tienen con el cine, o por decirlo
de otra manera, el contrato que ellos establecen con él mantiene diferen-
cias en cada caso. Mientras que la escritura de Puig se formo en el cine,
mas precisamente en el cine de Hollywood o contra €I, la palabra de Saer
«hace cine»: evoca imagenes sonoras y visuales. La escritura de Tununa
Mercado se repliega hacia el interior, se construye con materiales intimos:
diarios personales, cartas. Es, si cabe el adjetivo, una «escritura femenina»
o —como diria Margarite Duras— una escritura que «da una vuelta sobre si
misma».

1. Es esta la segunda publicacién producida en el seno de dicho grupo de in-
vestigacién. La primera ha sido Bordes y texturas, reflexiones sobre el nimero y la
imagen que ha tenido como origen la muestra de cine y video Cine y Matemdtica
realizada en la UNGS y EFT en diciembre de 2005.
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Respecto de la relacion de estos autores con el cine, es bien sabido que
Puig, ademas de su admiracién por el cine, fue becado a Italia de joven
para estudiar cine e ingreso al Centro Sperimentale di Cinematografia. En
Cinecittd asisti6 a algunos rodajes de De Sica y Clément e intentd ser guio-
nista de cine hasta convencerse de que su destino era la literatura. Graciela
Goldchluk comenta que «Para sostenerse economicamente (...) se dedico
durante seis afios al subtitulado de peliculas. De ese modo, la primera es-
critura que realiza Puig es la traduccion de didlogos, donde el espafol es
la lengua de llegada».> Mucho tiempo después, la escritura lo hace reen-
contrar con el cine, sobre todo a través de la pelicula de su novela El beso
de la mujer arafia dirigida por Héctor Babenco (1985). En cuanto a Juan
José Saer enseild Historia del cine y critica y estética cinematogrdfica en la
Universidad Nacional del Litoral, en Santa Fe. Su cuento «Palo y hueso»
fue llevado a la pantalla por Nicolds Sarquis en 1967. Afios después escribe
Las veredas de Saturno, guioén para el film homdnimo de Santiago, que se
estrena en 1985.

Mercado no ha tenido una relacién directa con el cine (en sus biografias
solamente se comenta la organizacion de un cine-club durante su exilio, en
México). Sin embargo, su estilo de escritura dialoga con estéticas que se
emparentan con nuevas tendencias en el documental y en el llamado video
arte. Su novela Yo nunca te prometi la eternidad se construye a partir del
descubrimiento del diario de Sonia. Este material genético se combina con
cartas, mapas, relatos de la misma manera que lo hace el movimiento de
video-artistas conocido como found footage,® que produce un tipo de pe-
liculas basadas generalmente sobre historias en primera persona, muchas
veces utilizando imagenes que han sido encontradas en distintas fuentes:
peliculas histéricas, pornograficas, familiares, imagenes televisivas. Mas
allé de su clasificacién inicial, desde que el realizador las descubre, todas
corresponden a materiales potencialmente utilizables. Fragmentos de di-
versas peliculas son puestos en didlogo con registros hogarefios y realiza-
dos en el inestable soporte webcam junto con la palabra que ahora es pala-
bra en si misma y que no alude a ninguna imagen. De manera similar, la
palabra en Tununa Mercado tiene la fuerza de la palabra, mas que el va-
lor de la alusién o un fuera de campo como lo planteado por Puig o Saer.
Mercado elige la palabra para tejer o bordar el texto, bordado que también
plantea una estética asociada con el video, con el pixelado de la pantalla.

El trabajo realizado que dio lugar a este libro propone la existencia de
un espacio geométrico comun mas que una simple relacién funcional entre

2. Graciela Goldchluk. «Los papeles privados». En: N Revista de Cultura,
n.° 356: (24 de julio de 2010).

3. Fotografias (2007) de Andrés Di Tella y Yo Duras (2010) de Gustavo Galuppo
son algunos de los ejemplos.
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cine y literatura. La busqueda estético-discursiva de las conexiones entre
ambas disciplinas se realiza en este hiperplano. Al igual que en el libro
Bordes y Texturas. Reflexiones sobre el niimero y la imagen* —resultado del
mismo proyecto de investigacion — nos interesa desentrafiar en este hiper-
espacio los deseos, los puntos de acuerdo, las pulsaciones y las texturas que
condensan el interés comtn del cine y la literatura y sus representaciones
geométricas.

Alejandra Figliola y Gerardo Yoel
junio de 2011

4. Gerardo Yoel y Alejandra Figliola, comps. Bordes y Texturas, reflexiones sobre
el niimero y la imagen. Buenos Aires: UNGS e Imago Mundi, 2010.
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